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‘ 


(593) 


4 ЯНВАРЯ 
1934 
ЦЕНА 20 нк. 


ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПВОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 


СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


ВЫВОДЫ Комиссии. ПО ЧИСТКЕ 
в действии 


Чистка партийной организации 
Союзтехфильм и его Московской 
м Ленинградской фабрик указала 
пути разрешения узловых вопро- 
соя учебно-научного КИНО. 


Какую продукцию должен про- 
изводить трест—коренной  во- 
прос, на который  тистка 
четкий ответ. Трест должен про- 
изводить учебные фильмы, явля- 
ющнеся кннопособиямн, органи- 
ческн связанными с программами 
обучения, рассчитанными ва спё- 
цнальную ауднторию, построен- 
ными на основе  марксистско- 
ленинской педагогики. 


Эта установка комнссни по чи. 
стке имеет огромное прикципи- 
альное и практическое значение. 
Она решительно пресекает губн- 
тельные для учебного кино тен- 
денции, проявляемые зачастую 
заказянками, толкающими трест 
на производство поверхностно 
ознакомительных и агитационно- 
технических фильм. Сильны так- 
же эти тенденции среди режис- 
серов, бывших работников хуло- 
жествениой кинематографии, мЕ. 
ханнчески переносящих прием; 
художественной кинематографии 
в учебную. В связи с этим имеют 
место попытки делать учебну 
фильму годной одновременно # 
ля специальной и для общей 


а’диторин. Зачастую фильмы д8- 
яаются не по киноурокам и ки] 
но9азделам, различным по коли» 


честву метража, 
молнометражнымя, Вводятея ип 
ровые эпизоды и «эмоцинал 
вые» концовки. В основу карти: 
вы кладется «пронзводственны 
сюжет», механически пристегива- 


т 


ются агитационные лозунги. Ё 


а обязательн 


Все это резко снижало учебно» 
педагогическую ценность филь 
мы, толкало учебную кинемато- 
графию на вредный путь «агити 
пропфяльм». | 


Тематнческий план 1 г. п51 
строенный в соответствни с рей 


ИЗВЕЩЕНИЕ 


Е Е | 
кинотеатре «Ударник» состойтсй 
вторичное засевание жюри по 
конкурсу на лучшее продвише- 
ние хроники, 1 

Приглашаются представители 

управлений трестов: Мосгоркино, 
Роскино, Мособлроскино, ° Союз 
кинохроники, ЦК Рабне и Обл 
рабис и газеты «Кино». Обяза» 
тельно участие в заседании жюри 


представителей кинотеатров, 'уча- 
стников конкуреа. ° 


В повестке дня присуждени? 
премий лучшим по продвижению 
хроники кинотеатрам. 


В своей первой статье я старал- 
ся дать анализ новых англо-ам#- 
фиканских фильм: «Президент 
фантом», «Беглый аторжанна >, 
«Боковая улица», «Каведькала >, 
«49 улица». Эти новые англо- вые. 
риканские фильмы ясно показыва-- 
ют, что сегоднжиняя фильна 
больше не являётся об’ектом пйо- 
язвольной спекуляции единичных 
производителей и делателей Ки- 
ноэвезд. Зритель перестал покор- 
но принимать «фабрику снов», 
романтический реализм военных 
фильм и реализм ужасов в бан- 
дитских ‘фильмах. Он признает 
более реальным, чем призрак. 
«Франкенштейна» призрак эконо- 
мивеского кризиса, а в 
дверь американского го 
буржуа. Все`эти а 
«<Бэббиты> хотят непременно 
`знать, кто именно стоит за их 
дверью, что в действнтельнобти 
происходит за ней. Новые р 
канские проблемные фильмы 


дала, 


- бу за освоение техннки 


ляются явным откликом голодно-. 


го похода безработных на Вз- 
шинстон, фермерских волнений и 
<обытнй Форла в Детройте. 
‚ Запоздалая попытка иронической 
самокрятики, которая невольно 
переходит в возмущение! В сла- 
бой степени мы за последние го- 
ды наблюдали это явление в про- 

"‘наведеннях Бернарда Шоу. Эта 
судорожяая ирония нграет роль 
иредохранительного клапана про- 

ов едва переносимого внутрен- 
:. Вега давления капиталистического 
‹ режима. Но пар. зырывающийся 
через этот клапан, пронззолнт 
сигнал тревоги. 

Совершенио инымя по форме и 
содержанию являются звуковые 
фильмы гитлеровской Германии. 
Эти фильмы, как”к знгхо-вмери- 
канские, стараются переделать 
действительность, он подлелы- 
вают и нокажают ее, заставляют 
эту 
говорить собственным языком 
протнз воли постановщика. дра- 
матурга ‘и режнссеоа, но делается 
это’ в них гораздо более голо, 
чем в американском кино. Вот, 
Хотя и недавняй, но ставигнй 
классическим примет. 

Министр пропаганды Геббельс 
пустил в производство первую 
большую национая-соцналист- 
скую фильму 
Брандт». Фильма должна была 
стать первым кинопроизведением, 
отображающим Третью империю. 
Олна изо ответственных -сцев по- 
жазывала фашистский агитациой- 
вый поход через Красный Вед- 
динг, провокационный поход. Оз 

‚„колженобыл бытьсенят с возмож- 
кой. ‚ «документальностью». 


действительность в фильмс“’ 


«Штурмовик -^ 


В 
В 


шениямн январского пленума ЦК 
партин н постановлением о шко- 
ле, основной упор взял на борь- 
и этим 
самым благопр иятствовал повд- 
роту производства в сторону 
учебного кино. Благоларя этому 
част продукции 1933 г. нмеет 
уже довольно резко выраженные 
тенденцин этого поворота («Ре- 
монт пути» — Ленинградской ф-ки, 
«Ватера» — Московской ф-кя. 
«Жизнь одноклеточного организ- 
ма» — московской пронзволствен- 
ной базы. «Борьба с няками» 
— Новосибирской ф-ки, ак ус- 
троено в работает тело че ека» 
Ленинградской ф-ки н лр.). На- 
рялу с этим мы нмеем большие 
прорывы и попытки прининпналь- 
ного обоснования лозунга «На- 
зад к культурфильме» («Тепло- 
в03> — Востокфильм, «Авария» — 
Московской ф-ки и др.). 


Поэтому четкая установка ко- 
миссии но чистке на учебную 
фильму является для нас особо 
важной, решающей усгановкой В 
борьбе за качестве продукции 
Надо со всей твердостью подчерх- 


нуть, это поверот в сторону 
учебной кянематографин трестом 
Союзтехфильм и его системой 


осуществляется крайне мелленно 
и довольно непоследовательно. 


Это тем более недопустимо. 
что, как правильно отмечает ко- 
миссия по чистке ГУКФ, рядом 
‘имеется родственная военно-учеб- 
ная кинематография. в которой 
поворот этот уже завершен. На- 
ша задача полностью‘ использо- 


вать опыт военно-учебной кине- 


матографии и решительно перз- 
строиться в соответствии с ука- 
заннямн комиссии по чнстже. 


Реализация развернутых указа- 
ний комиссии по чистке по борь- 
бе за качество продукции долж- 
на явиться центральной задачей 
треста н фабрик. 


Крупнейшую роль в борьбе зз 
качество фильм должны сыгоать 
специалисты. Комиссин по чистке 
дали конкретные указания ка 
этот счет; привлечение 
чвалифице важниних слак 
сетов, как полноправных соавто- 
ров сщенариез и фильм, создание 
ны. благоприятных проиэводствен- 
пых и материальных условий ра- 
боты. обучение специалистов ки’ 


высох- 


5: 


ноделу, ликвидация в учебной 
кинематографии института хнно- 
«пециалнсгов. тесная свярь кнно- 
фабрнк с заводами н нх®рабочей 


и инженерно-технической обще- 
ственностью, осуществление 
единства консультации ка всех 
этапах написания сценария’ я 
фильмы, ответственность нафко- 
хатов за выделяемых консуль- 
тантов, , постоянные семочпые 
коллективы, длительное и тца- 
тельное изучение предмета и об- 
ектов С’емки, овладение педаго- 


гикой и т. п. Решающим услови- 
ем выполнения этих задач явля- 
ется высокая оперативность ра- 
боты треста, з  главное—пере- 
стройка всей снстемы произвол- 
ства на основе шести указаний 
т. Сталина. { 


Надо повести  решятельную 
борьбу с сезонностью произвгл- 
ства и хулшими традииняии ки- 
неиатографии, перекочевавнима 
в Техфильм. 


Переделки фнльм являются би- 
чом птоизводства. Они наруша- 
ют всю производственную жизнь 
предпрнятий, улорожают себесто- 


имогть, ‘уллиняют сроки произ- 
Родтва. Как правило, фильмы 
1932 г, переходящие на 1983 г., 


нмели большое количество пере- 
дейок, ланвшихся нескольхо ме- 
сяпев. Продукция 1933 г. выголно 
отличается в этом отномщенин. 
Количество ° переделок резко 
уменьшилось, сроки их ухоро“н- 
лнсь. Тем не менее переделки сс- 
гаются большим злом для про- 
изводства. Наша задачи их вовсе 
анквндировать в соответствии © 
указаниями комнссии по чистке 


1934 г. должен завершить и 33- 
крепить поворот к учебному ки 
но. Одновременно он должен 
стать годом освоения. производ- 
ства всех вилов научной фильмы. 
Производство ‚ научно-популяр» 
ных фильм, всестороннее приме 
нение методов кино в научно-нс- 
следовательской работе должн? 
стать составной ‘частью нашей 
работы. Крупное значенне, | кото- 
рое наука имеет в нашем социа- 
листическом строительстве, й так- 
же большие возмажности кино в 
этой области. обязывают нас это 
сделать. К этому обязывает нас 
н та колоссальная тяга к |науч- 
ным знаниям, которая проявля- 
ется у трудящихся СССР. Особое 
внимание надо уделить фильмам, 
находящимся уже в процессе 


разработкн Ленинградской фаб-. 


рики: работы академика Пазлова, 
Иоффе, имеющие огромную на- 
учную ценность. Резко и остро 
комиссии по чистке поставила 
вопрос-о те нической базе. Учеб- 


зя кинсизтотрафий--самая моду, 


дая н наиболее отсталая, 1933.г. 
— фактически первый год ее с2- 
бифания, организапианчното офср- 
мления треста и фабрик, созда- 
ния собственной технической ба 
зы. База эта крайне  отсталзя. 
Между тем пвоизводство учебно 
научных фильм в протизо8“ 
оятибочным мнениям отдельный 
кинематографистов нуждается в 
высокскачественной, технически 
оснащенной производственной 
базе. 


1934 г. должен стать ` годом 
технического оснащення. фабрих 
треста Союзтехфильм и полно 
освоення существующей базы. 


В. Л. СОКОЛ 


СЕРДЦЕ 


ТУРЦИИ“ 


В беседе с нашим сотрудником 


вернувшийся на-днях Из Турции. 
режиссер Юткевич сособчният ряд 


интереснейших сведений‘ о своей 
будущей картине «Сердие, Тур- 
ЦИИ». 

— По образному выражению 
губернатора Анкары, --- говорит 
т. Юткевчч, — город этот — Мек- 
ка новой Турции. ь 

Наша картина будет почтн до- 


кументальным очерком, яекиим 
кизоревю. 
Но в ней будут участвовать як- 


геры, и, в частности, одни из 
дучитих `зктеров Турции Ахмет. 
бей (он будет играть старика- 
партизана) ин Фатьма-Ханум, ко- 
торая булет играть турецкую де- 
зочку герль-скаут, и ряд других. 

Работа нал этой вещью прив- 
лекла внимание лучших культур- 


ных и научных сил мололой 
Турецкой республике С нами 
работает известный турецкий 
композитор Зеки-бей. директор 


консерватории. нашими непосред- 
ственнымя помошеикаи“ язляют- 
ся работники турецкой хонсерва- 
тории. литературы, поэзия. 
Основной темой нашей будущей 
фильмы является показ растущей 
промъипленнбсти мололей респу- 


блнки, ее деревни, ге льтурно- 
го роста. . 
Нами также заснято записа- 


но много чисто фолькдерчого ма- 
тернада. как, напримег танцы 
заябеков, народные песми и т. п. 

Вся турецкая. общен“вевность 
придает огромвейшее значение 
этой полудокументалькй филь- 
ме, во-первых, потому,’ что она 
является олним из ярче инх ло- 
казательств советско - турецкой 
дружбы. з во-вторых, потому 
еще, что Туршия Ме валала ни 
одной картнны о себе. 

Мы сняхи уже окобо 8 т:1с. 
(немого н звукового) чатериаля. 
Наин^ сняты для включения в 
картину праздник  де-чтнлетия, 
вся поездка советска& делега- 
ции, печь г. Исмет-Пашн о со- 
ветско-турецкой дружбе (специ. 
ально пронзнесенная для паней 
картины), народные мелоднн 8 
исполиении симфоничехого ор- 
кестра президента и т. х. 

Нз последнем просматре кус- 
коз’ налей картины прибутствова- 
лн: президент республичи Газн- 
Мустафа-Кемаль-Паша, ‚премьер. 
и Исиет-Патша, пее иини- 


стры и представители печати .и 
‚ НСКУССТВа. 2 
Посл просмотра кусков пре- 


эндент в личной беседе <6 мною 
выразил желание просмотреть 
все последние звуковые фильмы 
целиком, а не в кусках, так как 
ему до сих пор доводйлось наши 
фильмн смотреть лить. частями. 
За время. нашего пребывання в 
Турции, говорит далее т, Ютке- 
вич.—мы теснейшим образом свя- 
зались &0 всем артистизским ми- 
ром молодой’ республики. Груп- 
па художников ДЭ подарназ нам 


70 своих работ. отли“аощикся. 
нрезвычайной талан” гостью. 
темпера: итнястьм и С" 2158 и 
жанрово’ ьо я =. 
предпол- .: Я. м 
офганизо мт. лы в. 

Кроме ` 2 ов 
титуры о 028. 
часть из $ ах сойдет р му 
зыкальное сотрове я‘дение нашей 
картины. 


Со своей стороны мы таже кое- 
что сделалн в деле ужрепления 
культурной дружбы. Мой соре- 
жиссер Арзмитам дал два концер- 
та, пользовавитихся большим ус- 
пехом. Первый—у премьер-мини- 
стра ц Исиет-Паши, второй ® 
консерватории на симфоническом 
концертё под управлением г. Эк- 
рем-бея. 

Сейчас мы едем монтировать 


КОНТУРЫ НОВОГО 


Советская кинематографи 
полняя. директивы празител 


зы- 
тва 


и партии о поднятин идейного 
и художественного качества ки- 
кокаргин, планируя свою продук- 
нию на 1934 г., исходила: 

} Из огбора режиссерских ка- 
дров, способных обеспечить вы- 
сокое качество художественных 
фильм. 

2. Из планирования продукции 
только ва основе готовых | спе- 


нариев. р 

Эти неходные пункты плациро- 
вания были установлены первым 
всесоюзным производственным со- 
вещанием, состоявитимея в 2ъ- 
густе месяце 1933 гола. 

Тематический план  произвол- 
ства художественных фильм был 
сверстанв в результате работы 
второго всесоюзного произвол- 
ственного совещания по  плани- 
рованию художественных фильм. 
происходившего в Москве с № 
по 28 декабря 1933 года, 

План намечает производство в 
1934 г. 100 художественных ки- 
нофильм с выпуском товарной 
пролукцим в 1934 г. 79 художе- 


* ственных фильм. 


По основным тематическим раз- 
делам план характеризуется сле- 
цующими ‘количественными пока- 
зателями: ы 

1. По тематике, характеризую- 

щей рост социалистической ин- 
дустрин, намечено к производству 
12 художественных фильм. 
. 2. По тематике, характеризую- 
шей социалистическую. передел- 
ку сельского хозяйства, намечено 
к производству 17 художествен- 
ных фильм. 

3. По тематике, характеризую- 
щей развитие культурной рево- 
люции и Рост нового быта, на- 
ее к производству 12 хуло- 
жественных фильм. 

4. По ОКО ОБОИ ОН 5 
тематике намечено к производст- 
ву 13 художественных фильм. 

5. По военно-оборонвой тема- 
тике намечено к производству 7 
художественных фяльм. 

6. По детской тематике наме- 
чено к производству 10 художе- 
ственных фильм. 

План вмеет два основных раз- 
дела: Е 

Первый раздел— обеспеченность 
произволства готовыми <ценари- 
ями.—являющийся основным раз- 
делом плана, характериэзующим 
готовность трестов к производ- 
ству фильм в 1934 году. 

Второй ‘раздел включает в се- 
бг= тематику, над которой трасты 
только Работают в подготовке 
сиенариев к производству‘ в 1934 
году. Этот раздел характеризует 
неподготовленность трестов ‘в 
организаций к 1934 производ- 
ственвому году н должен быть 
доведен до прюизволственной го- 
товностн в основном в течение 
первого квартала 1934 года. 

Готозноёть производства п 
трестам характеризуется следую- 


и! х количественными  показз- 
теми: 
а оюзфиль Петекодящих на 
а — пять, 
а има ПИКФ и 
` В ими ин- 
м. 
а НЬ сы : "и п 
трат РЕ 4. ние, — 


2 пярнадийт.. 

Сценариев, находящихся в до- 
работке, расширенных либретто и 
тематнческнх заявок, утвержден- 
ных содещанием по тресту Союз- 
фильми пятнадцать. Из них два 
сценария, десять. либретто и три 
тематических заявки, 

Итого по тресту Союзфильм: 
звуковых постановок намечено-- 
двалцать семь, немых—одиннал- 
цать. всего—триднать восемь. 

По А/О Межрабпомфильм пе- 
реходящих фильм четыре. 


картину в Ленниград, так как мы Ни одного принятого, пред- 
должны показывать ее уже 15 ; ставленного и Утвержденногэ 
февраля 1334. г. в министерстве ‘сценария Межрабпомфильм не 
эросвещения Турции. _лимеет. Имеются лишь два либ- 


ретзо и шесть заявок. На 1934 г. 
намечено звуковых постановок— 
одиннадцать, пемых--одна, всего 
единиц — двенадиать, 

Но тресту Украинфильм—пере- 
ходяших фильм вет, утвержден- 
ных всеми инстанциями спенарн- 
ев--лва, представленных в ГУКФ 
—два, требующих доработки— 
гри, либретто—четыре, ззявки— 
четыре. Итого: звуковых— девять. 
немых— шесть, всего единицы— 
пятналцать. . 

По трестх Белгоскино-—-пере- 
холящих постановок нет, утвер- 
жленвьх всемн инстанциями сце- 
нариев нет, принятых ГУКФЫ-— 
‘ри, лябретто—@дно. заязкн две. 
Итого: звуковых—три, немых— 
три, всего елиний — шесть. 

По тресту Востокфильм—пере- 
ходятцая постановка одна, при- 

нятых ГУКФ сценариев —четы- 
ре, заявки-.три. Итого; — ззукс- 
вых — четыре, немых—чегыре, всё- 
го еднниц-—восемь. ы 
. По Госкинпиром Грузин--пере- 
ходящая постановка—одна, сце- 
нариев принятых ГУКФ три, 
спенарий, требующий доработки, 
—юодин, либретто—три, заявка— 
одна. Итого: звуковых похстано- 
вок—-четыре. немых—пять, всего 
единиц—девять. 

По тресту Азгоскинпром-сце- 
нарнев, привятых ГУКФ,— три, 
либретто—одно, Итого: немых 
постановок—четыре, всего единиц 
—четыре. 

По требту Арменкино-—<ценз- 
рий, утвержденный всемн инстан- 
цнями, один, сценарий, нахоля- 
щийся на доработке, —один, либ- 
ретто--одно, заявка одна. Итого 
звуковых—олна, немых— три, все- 
го единиц—четыре. 

Трестом Узбеккино-—материал 


не представлен. 
По тресту Туркменкино-—сце- 
нарнев, принятых ГУКФ, —два, 


итого—две немых единицы. 
‘По тресту Таджиккино-сцена- 


рий, принятый `ГУКФ, один, 
заявка—=нодна. Итого: две немых 
единицы. 


Всего по всем трестам—один- 
надцать переходящих единиц. 

Семь, принятых и утзержден- 
ных всеми инстанциями сценари- 
ев. 

Трялцать два сценария—яризя- 
тых ГУКФ. 

Семь, нахолящихея в поребота 
ке. 

Лвадцать два либретто. 

Двадцать одна заявка, 

Всего пятьдесят девять звуко- 
вых ‘и сорок одва`немая поста- 
новжа. 

С началом 1934 г. все тресты 
и организации наряду с работой 
по резлизащии этого плана долж- 
ны приступить к подготовке те- 
матического плана 1935 года. 

Первое всесоюзное производ- 
ственное совещание по -планиро- 
ванню художественных фильм 
1935 г. созывается 15 апреля, на 
котором устанавливается осноз- 
пое направление темплана 1935 
года. 

Второе всесоюзное производст- 
венное совещание по планирова- 
нию художественных фильм 1935 г.. 
на котором должен быть свер: 
стан  тематаческий план 1935 г. 
ПНа ОСЯОЬЕ Ти леил сцевариеви хи- 
аынагтая 15 ноября 1934 года. 

Главное управление кино-фото- 
промьшшленности при Совнаркоме 
СССР, утверждая публикуемый 
ниже план, обращает внимание“ 
трестов: 

1) на необходимость тцатель- 
ной доработки сценариев. Ни 
один сценарий не может быть 

запущен в пронзводстве без окон. 
чательного его утверждення 
ГУКФ как сценария, пригодного 
к произволству; 

2} на необходимость установле- 
ния четких сроков запуска в 
произволство и выпуска фильм, 
гарантирующих бесперебойное, 
непрерывное производство. Эта 
работа должна быть проведена 


_ фильмы ФАШИСТСКОЙ ГЕРМАНИИ"* 


оказался слишком ‘документаль- 
ным». Красные пролетарии Бер- 
лИна не были тольто статистами. 
Онн бросали в нарширующнх 

штурмовиков не только пригото- 
вленные картонные цветочные 
горшки, но в неюторых местах 
в штурмовиков легели цветочные 
тофшки, наполнетные камнями. 

тяжелые бутылки и чугуны, Так 
что «железная дициилина», с ко- 
торой наци должяы были марнч- 
ровать через Вилдинг, действн- 

тельно пригодилась. Колоннами 
было непользовано даже «полное 
прикрытие». 

Точне так же «проклятые» 
нонки «Рот 4ронт> вперемежку с 
«Да здравствует. Москва!» звуча- 
ли слишком реально. 

Но самое замечательное то, 
что, посколку резь шла о сто- 
процентной нацифильме, цензу- 
ра к ней не прикасалась. Фильма 
была показна также и в проле- 
а разюнах северного Бер- 
лина. „` берлинские рабочие бур- 
но ат олнуовали именнб в тех 
мест#Х, кода «подлинные» цве- 
точны горики и бутылюи лете- 
ли в наин вместе с Картоннымяи. 
То же салое наблюдалось ‘и в 
одном из городов Южной ' Гер- 
манин. 

После тсго как фильма демон- 
стрировалсь в течение/ нелели, 
ее сняли спроката, вырезали ‹до- 
кументальтые» места и после это. 
го снова храбрый «Штурмовик 
Брандт» :емонстрировался в ма- 
леньких шнотеатрах. 

Еще бозьышнй скандал получил- 
ся с филмой о Хорсте Весселе. 
Как изветно, Хорст Вессель, 
прелводнель штурмовых отря- 
дюз наци, спустившийся студент, 
был зо вемя ссоры убит какни- 
то сутенфом.. Явление — обыц- 
ное срелг отбросов общества. Но 
этот Хожт Вессель был Гитле- 
ром, Гебфельсом н известным поб- 
вографическим писателем Г. Г. 
Эзерсом провозглашен  «нацно- 
нальным героем» Третьей випе- 
рии; 
` Но тут произошло с кинорабо1- 
ляками-наци обстоятельство, ко- 
торое можно было прелдвндеть 
по опыту с фильмой «Штурмовик 
Брандт+. Изображение среды ока- 
залось слишком  «документаль- 
ным», Вещи имеют свою з2коно- 
х мерность. Подлинная окраска 
` пробивается через ‚фашистскую 
лакироэку. То, что национальный 
герой Третьей нмперви имел сво-. 


`больнюго города во 


ей подругой проститутку, этого 
нельзя было замазать. Это изве- 
стно всем штурмовикам ие тель- 
ко в Берлине, но и во всей стьа- 
не. Но Хорст Вессель’ был сту- 
лентом и сыном пастора. Чега же 
вроше, 
простнтутжу: с улицы единственно 
из высокодуховных ин благерол- 
ных побуждений. Жаждущая кро- 
вн берлинская «коммуна» преда- 
ельски умертвила этоге лучше- 
о, благороднейшего н мужест- 
веннейшего штурмовика. Такоза 
книга Эверса. Таков сценарий. 
Для того чтобы фильма воздей- 
ствовала, как документ, и звезда 
Хорста “Весселя особенно ярко 
сияла над болотами 
Берлина, показали отверженных 
всей ях 
ужасной неприглядности. В ни- 
щенских кварталах Веддинга по- 
казали бескровные, отчаявшиеся 
лица их обитателей и показали 
Хорста Весселя красавца, в 
новенькой с иголочки штурмовой 
форме, как доброго сказочного 
принца среди отчаявшихся изго- 
лодавиихся берлинскях пролета- 


`рнев. 


е 
$ 


Е ну, 349 таким его „изобруаня 


Эта фильма, стомвшая мнлли- 
он, была прямо-таки катастрофой, 
ибо Геббельсу пришлось запре- 
тить ее после предварительного 
просмотра. И зелько через неде- 
лю до основавая перекроенную 
фильму выпустияя пол другим 
названием. 

Что случилось? Каковы были 
прячнны такого биспримерного 
отречения от героя третьей им- 
перии? Геббельс сам выступил на 
арену и об’явил в пространном 
об'яснении, что эта фильма явля- 
ется халтурой и не отражает ве- 
личия образа ХорстЕ Весселя. 

Было ли это действительной 
причиной? Нет. Действительная 
причина была иная. 

В этой фильме изубражены от. 
чаявшиеся лица берлинокнх про- 
детарнев н рядом < ними с такой 


правдополобносзью изображен 
этот манехен в форме — краса- 
вец Хорст Весель, — что про- 


тизопоставление нащионал-соцна- 
листской «рабочей партии», пред- 
ставителем которой Хорет 
Вессель, миллионам измученных 
подлинных рабочих выпираль из 
фильмы, каё кулак, поднесенный 
. К 80$. 

Хорст Вессель действительно 
был скверной халтурой, но’ не 


‚чем тезтф, 


как заставить его спаст” . 


северного. 


Эверс, а потому, что таким его 
создале Геббельс и вся ндеология 
наци в продолжение нескольких 
лет. И фильма обычно быстрее, 
‚выявляет плохого ак- 
тера. Фильма о Хорсте Весселе 
самым бесжалостным образом ра- 
зоблачила идеологию наци. Реа- 
листическое изображение берлин- 
ских нищенских кварталов рядом 
с лживым изображением Хорста 
Весселя должно было с удзоен- 
ной силой полействовать на мил- 
лионы иролетариев, которые узи- 
делн бы эту фильму. Такова бы- 
ла истинная причина, заставнв- 
шая министра пропаганды Геб. 
бельса запретить собственную 
фильму. Еще слишкох хорошо 
помнили неожиданное действие 
«Штурмовика Брандта», Также я 
здесь подлинная красна 
лась через фашистскую лакиров- 
ку. Фильма обратилась против ее 
создатежей, так велика была сила 
воздействия немногих реалисти- 
ческих сцен. Ленин часто пруво- 
дил английскую поговорку, |что 
«вещи говорят их  свственным 
языком». В новых амюриканских 
ни немецких  нациолалистеких 
фильмах вещи начизнзют гфво- 
рить их собственным языком Про- 
тнв воли режиссеров и их влох- 
новителей. } 


И третий пример. Чюбы прив- 
лечь К Гитлеру немеакую моло- 
дежь, была создана третья боль- 
шая фильма о Третьей НмперЯН 
«Юный гитлеровец Квекс». 
`Карл, Шенцигер, который пятнад- 
цать лет назад вместе с нами пе- 
реживал юношеские грехи зэкс- 
прессионизма, написал сценарнй. 
Точно так же, как в «Штурмо- 
вике Брандтё>,° здесь тоже быв- 
ший коммунист, на этот раз юно- 
па, после долгой борьбы и ду 
шевных мучений пряходнт в ряды 
гитлеровских молодцоз. Не при- 
ходит не один. Он приводит 
собой своего отца, который в про- 
должение тридцати дет состоял 
в партии социалистов. Он знако- 
мит отца ‹ наци и приводит его 
через собственную смерть (ко- 
нечно, коварное убийство <ком- 
муны») в ряды штурмовиков. Но 
не эта, уже надоевшая схема по- 
губила фильму. На этот раз это 
сделали актеры. И как раз один 
из тех, кого считали до сих пор 
наиболее сильным в реалистиче- 
ских постановках, — Генрих. Ге- 
орге, Во время, ‚работы ная. филь 
мой «Юный ” гитлеровенКаек: 


проби- " 


произошло следующее; Генрих 
Георте хотел но зозможности 
«документально» изобразить пре- 
вращение отца Квекса из сопиа- 
листа в нацнонал-социалиста и 
именно над трупом предательски 
‹умерщвленного коммуной» сы- 
на. Эта «серьезная»  потрясаю- 
щая сцена была проникнута та- 
ким невольным потрясающим ко- 
МИЗМОМ, ТО рабочие- -зрители 
менно во‘время этой сцены раз- 
ражались громким хохотом. При- 
шлось всю эту сцену вырезать. 
Так же м здесь подлинный реа- 
дизм выявялся сквозь лживую 
халтуру. Фильма вновь заговори- 
ла против ее саздателей н лпостз- 
новщиков! 


Немецкие пролетарии сталн бо- 
лее ясно разбираться в той на- 
ционалистской патоке, которую 
предлагали им в то время, когда 
в действительности кровь револю- 
ционных рабочих потоками льет- 
ся в казармах пыток и когда 
ежедневно по несколько человек 
предаются в рукн палача, 

Поэтому-то и приходится зап- 
рещать все изготовленные Треть- 
ей империей фильмы. В них вещи 
говорят их собственным языком. 

И ве только вещи. В ноябрь. 
ском сообщении кельнского на- 
. чальника полиции читаем, что в 
одном из кельнских кинотеатров 
во время киносеанса произошла 
антиправительственная демон- 
страция и пришлось . арестовать 
свыше 100 человек. 


Свыше 100 человек арестованы 
как враги правительства в одном 
только кинотеатре за выступле- 
ние против Третьей империн при 
показе еженедельной хроники! 

Что же случилось? 
Гитлера во время его речи к ра- 
бочим, которые, конечно, в при- 
сутствии вождя вынуждены бы- 
ли молчать, Нролетарские зрите- 


ли Кельна при просмотре этой н 


хроняки очень определенно, от- 


ветили Гитлеру, показанному на_ 
ибо свыше 100 человек. 


экране... 
только на олгом киносеансе бы- 
дн арестованы: за этот ответ. Ве- 


щи говорят их собственным язы- | 


ком, особенно говорят в сетод- 
няней фильме, 
Теперь готовигся четв: тая на- 
цконалистока? большая  фиель- 
.. ма. «ВильЗльм Телль». Фабула 
«Вильгельма ‘Телля»  доЕтаточио 
известна 10 драме Шиллера. Она 
действительно. является \ общим 
явы дж. всех мы 


Показали ' 


от ученнка начальной школы 
тайного советника... 
ональная святыня. Но толька 
этот Телль, к сожзлению, всего 
только рядовой демократический 
боец, «первый среди равных». 
тому же он страдает угрызення- 
ми совести перед своим подити- 
ческнм убийством. Все это не 
увязывается с понятием о вожде 
Третьей империи. Прежде. всего 
надо было этого национального 
германско-швейнцарского героя пе- 
ределать в нанионал-социалист- 
ского. 

Глава поэтов Третьей империн 
Ганс Иост, как сообщает кино- 
приложение к «Берлинер тагеб- 
латт» в начале ноября, «взял на 
себя эту блатодарную залачу». 
К этой ответстяенной миссии (по- 
скольку в фильме встречаются 
швейцарские геры) были привле- 
чены также и швейцарские исто- 
рики культуры и советники нс- 
кусства. Как видно, решили опять 
итти по линии ваибольшего «до- 
кументализма». И сейчас же ма- 
териал начал протестовать. На 
этот раз в лице швейцарских 
консультантов. 


Вот что пишет «Берлннер таге- 
блатт> об этих швейцарских сот- 
рудниках: «..Эти люди (подразу- 
меваются швейцарцы) нсходят нс- 
ключительно из соображений ге- 
ографического расположения н 

’ нсторических предрассудков, ог- 
раничиваясь общепринятым мне- 
инем {совершенная 
ложность свободной гитлерин). 
1 Поэтому нужно прежде всего 
} этих швейцарских сотрудников 
отстранить, нбо несомненно, что 
дух ‘Адольфа Гитлера в минув- 
тие столетия воплощался в «Виль- 
: гельме Тедле». Этого не хотят 
‚ понять — швейцарские  консуль- 
танты. По этому поводу «Берли- 
нер тагеблатт» пишет: «о идео- 
‹ логическим соображенидм вместе 
с Г. Мостом и германскимн твор- 
ческнми работникамн, привлечен- 
ными к работе над этой поста- 
‚ новкой, надо прежде всего выр- 
вать ее от этих нсториков куль- 
туры я художественных саветни- 
ков, которых сама Швейцария 
выставила только в качестве кон: 
сультантов». 
Швейцарские 


до 
Это — наци- 


эксперты могут 
} утешиться Фридрихом — Шилле- 
ь ром, который по отзыву «Берг 
нер тагеблатт» ..‹драматупг 
ски ме разрешил обсте 

нбо он своего. Телля ' 


противопо-. 


ТЕМПЛАНА. 


на основе организации внутри- 
фабричного планирования и хоз-. 
расчета с учетом мощноств фа- 
брик, количества павильонных и 
натурных С’емок. с запуском в 
произволство фильм только при 
наличии детально разработанных 
планов семок по каждой филь- 
ме; 

3) на большую конкретизацию 
рукаводсрва творческим процес- 
сом со <Торочы трестов, оргаян- 
зацию и контроль руководителя 
треста 33 всем творческим про- 
цессом каждой кинофильмы. 

Кинематография лолжна обес- 
печить в 1934 г. выпуск полно- 
ценной художественной продук- 
ции, намечаемой планом. Нужно 
решительно изжить положение, 
имевтнее- место в практике кино- 
организаций, когда планы расхо- 
длились с реальным их осуществ- 
лением на практике. 

В 1934 г., обеспечивая высокое 
качество кинокартин, к органи- 
зацням и лицам. допускеющим в 
1934 г. проповолство фильм, ве- 
приголных к выпуску ва экран, 
должны быть приняты строжай- 
тие меры взыскания вплоть до 
применевия закова празительства 
о браке продукции. 

(Прения по докладу т. Шумян- 
кого н заключительное слоао 6^- 
дут помещены в следующем нэ- 


мере). 
5. НУМЯЦКИЙ 
К. ЮКОВ 
28 декабря 1933 гола. 


„9 из 43“ 


Отношение директоров  кино- 
театров к кинохровике вполне 
характеризуется их отношеннем к 
конкурсу и к. присуждению пре- 


- мий кинотеатрам, которые лучше 


других показывали и рекламиро- 
вали хрпонижу за последнее вре- 
ия. 

На заседании жюри от 28 ле- 
кабря, где лолжны были быть 
оглапены результаты конкурса 
по хронике. из сорока трех кино- 
театров Москвы, участвовамших 
в конкурсе, былин представнтеля 
только девяти. 

Прибыли директора тех квно- 
театров, которые ‘действительно в 
той или иной мере участвовали 
в конкурсе. ь я 

Из-за нелостаточного 
ствия представителей  кинотеат- 
ров, участников конкурса, засе- 
дание жюри было перенесено на 
7 января 1934 гола. 


присут- 


20000 МЕТРОВ 
брака 


Бракованная племка поступает 
ва Московскую фабрику во все 
увеличивающемся количестве, н 
уже никакне акты ве в состоянии 
оградить работу групп от ката- 
строфы. 

Плепочные фабрики выпускают 
пленку не только 5 недоброкаче- 
ственной эмульсией. Они умудря- 
ются выпускать ее с неправиль- 


‚ной перфорацией. Пленха рается, 


‚ мленно». 


вопадап на ’бирабан зипаря, Вто 
отражается на темпах я качестве 


работы, нервирует оператора з 
режиссера. 
На-днях Московская фабрика 


этправила обратно 20 тыс. метров 
совершенно бракованной пленки 
(эмульсия 61 в 67), которую ари- 


слала Переяславльская фабрика 
для производства. 
Общественность Московской 


фабрики Союзфильм должна пос- 
хать в Шостку и Переяславль 
своих представителей с тем, что- 
бы наглялно показать рабочим в 
техническому персовалу пленоч- 
ных фабрнк «плоды» их безоб- 
разной работы, слишком дорого 
обхолящейся советскому кино. 

: М. НИКОЛАЕВ 


тольхо орудием революционного 
движения, скромным человекоы, 
который в качестве вождя не мог 
играть никакой роли». Новый 
«Вильгельм. Телль» в постановке 
германской фирмы «Терра» соз- 
дается сознательно и целеустре- 
По этой линии Телль 
становится вождем Адольфом 
Гитлером в швейцарских горах с 
луком и стрелами, в коротких ко- 


жаных штанниках. Уж если это 
не будет иметь успеха!. Может 
быть, Генрих Георге сыграет 


Вильгельма Телля. Необхолнио на 
этот раз добиться, чтобы зрите- 
ли воспринимали фильму всерь- 
ез. Легко может статься, что, не- 
смотря на историческую личность 
героя, вещи начнут говорить сво- 
им языком, и из этого вационал- 
сецналистского «Вильгельма Тел- 
ля» родится первая псхлнометраж- 
ная немецкая комедия. 

Несколько слов о немецких ки- 
норежиссерах н киноактерах. Где 
теперь немногие известные работ- 
ники? Тривас («Ничья земля») ра- 
ботает в Париже, Пабст {<Трех- 
-грошевая опера», «Трагедия шах- 
ты») в Эпиней закончил комелию 
и теперь в Голливуде. Фриц Ланг 
(<Метрополис», «Человек в мире>, 
(<Зыак М>). работает у Поммера 
{европейское произволство Фокс- 
фильм) в Жуанвилле над «Лили- 
ом», Елизавета Бергнер играет в 
Лондоне в английских фильмах. 
Фрин Кортнер также в Лондоне. 
Там же Эрнст Буш н Азександр 
Гранах. Почти все известные не- 
мецкие киноработники работают 
вне Германин. Марлен Дитрих 
этнм летом отказалась приехать 
из Парижа в Германию. Остались 
в Третьей имперни только ‹аль- 
пийская фея» Лени Рифеншталь-х 
Генрих Гесрге. 

На примере созданных четырех 


‚ болыних фильм — «Штурмовик 


Брандт», «Хорст Вессель», «Юный 
гитлеровец Квекс› и «Вильгельм 
Телль» — мы виднми, как обра- 
щается здесь материал фильмы, 
сырой матернал действительно- 
стн, протйв намерений н илеоло- 
тия ях создателей. Здесь умест- 
на вспомнить слова Карла Марк- 
са, что капнтализм одновременно 
делает пролетариев рабами н ос-` 
вободнтелями. 

Новые западные фильмы паг. 
яядно поясняют днадектическую 
предпосылку с том, что неверный 
тезнс с неотразимой силой ‘выд* 
вигает правильную антитезу. Гю- 
мимо желания лроиззолителя я 
режиссера - даже именно: во- 

их авню (ках в ивм- 
материалов Вывь 


: 


памяти | 


Анатолия Васильевича 


_ Луначарского 


Скондалея одни из лучших 
болыневистских деятелей искус- 
ства--Анатолий Васильевич Лу- 
начарскнй. Этз утрата одного из 
виднейших сподвижников Лени- 
на н Сталниа в деле создания со- 
ветекого большевистского искус- 
ства—необычайно  тягостна. Те, 
кто ныели возможность непосрел- 
ственно работать с Анатолием 
Васильевичем Луначарским, зна- 
ют огромную силу его зрудн- 
цин,  большевисгской критики, 
беспощадного пазоблачения ошн- 
бочных, антимарксистских теорий 
а иоюусстве н страстной поддер- 
жкн всего действительно нового, 
талантливого, революиноняого. 

Еще недавно, несколько меся 
цев назад Анатолий Васильевич в 
одной из свонх специальных ра- 
бот подверг беспонтадной критн- 
ке запалноевровейское кинемато- 
графическое нскусство. Эта ста- 
тья была  наансала непосред- 
ственно послед за просмотром 
фильмы «Дон-Кихот», где слав- 
пую голь исполнял Шаляпви. В 
этой статье Анатолий Васильевич 
хказывол, что запалиосвропей- 
ская кинематография находнтся в 
порочиом кругу и ей не под сн- 
лу поднять высокие проблемы, 
поставленные бессмертной сати- 
рой о Дои-Кихоте. Тов, Луначар- 
ский указылая. что только нашей 


советской кинематографии, осно- 
ванной на высокой  идейности, 
неразрывно связанной с мастетф - 


ством, под силу разрешение этой 


задачи. В этой же статье, про- 
никнутой огромнейним ОПТИмМНЗ- 
мом° относительно перспектив 


развития советского КИНОНСКУС- 
ства, Анатолий Васильевни, ука- 
зал, что нам нужно будег пол- 
нимать проблему воспроизво з- 
ства из пленку лучших классиче- 
ких пронзведепий и этим кла-- 
сическим произведениям давать 
нашу трактовку, трактовку клас- 
са-победителя, который создаст 
новую пролетарскую культуру. 
В одной ‘из недавних бесед с 
Анатолнем Васильевичем, кото- 
рую мы велн, обсуждался вопрос 
о рали и месте советской кинема- 
тографин в семье советского ис- 
кусства. И Анатолий Васильевич 
в блестящей форме, которая бы- 
рии 
*Из речи Б. 3. Шумяцкого 
на пленуже второго тем- 
совешания 28 дек. 1933 г. 


1875—1933 


яа так свойственна этому прекра- 
сному работнику и ценителю ис- 
‚кусства, указал место. когорос 
кинематография лолжна ззвос- 
Гвать и которое она до снх пор 
| еще не завоевала среди других 
искусств, Он вспоминал, с каким 
восторгом говорил ему Владимир 
Ильич Лении © значении совет- 
иского киноискусства. Он вспомн- 
‚пал ряд людей, с которыми ему 


"приходилось работать. Он ука- 


ботников советской кянематогри- 


фии н на огромную массу моло- 
дежи, когорая идет за СВОНМН 
лучшими учителями. 

Я думаю, что нашими кино. в- 


пютинками никогда не будет ны 
быта радота, деятельность и 
борьба Анатолня Васнльевича 
Луначарского за создание и ук- 
репление советского искусства н 
его важнейшего участка-кнне- 
матографин. 


| э=е на старое поколение ра- ШУМЯЦКИЯ 
ДРУГ СОВЕТСНОГО НИНО 


Советская социалистическая 
культура, потеряла в лице Ана- 
толия ВОсильевича Луначарского 
революционера - большевика, 
блестящего трибуна, крупнейше- 
. по марксиста-искусствоведа, та- 
‘чантлиаого драматурга, ринчей. 
шего теоретика по вопросам 
культуры и искусства. 

Анатолий Васильевич приннмал 
самое непосредственное и дея- 
тельнсе участие в жизни совет- 

` ской кинематографии. Достаточ- 

но вспомнить первые совещания 
по кино (1917—1919 гг.), созван. 
ные пб инициативе Анатолия Вз- 
снльевича, спецнальное совеща- 
ние Наркомпроса союзных респу. 
блик по кино, участие Алз’олия 
Васильевича в  художествень ся 
совете Госкино (1923.-1994 гг.), 
в художественном совете Меж- 
рабпомфильм (1926—1929 гг.), 
проведение декретов и ибструк- 
ций по авторскому краву в кино 
(1926—1930 гг.), подготовка рабс- 
ты партсовещания по кино 
(1928 г.), участие в  дискусснях 
АРРК н т. д. 

Благодаря Анатолию Василье- 
вичу мы узналн основные мысли 
В. И. Ленина по кино, высказы- 
ваемые в беседе с Анатолием Ва- 


сильевичем. &: 


Огромное внимание Анатолня 


Васильевича к вопросам кннема- ' 


Де ло 


Выпуск на экран даух картин 
«Рваные ° банимакн>—Барской я 
«<Отчанный батальон>—Угрюмова 
и Нафодицкого привлек внимание 
широкой советской общественио- 
сти к детской фильме. Эли кар- 
тины, не свободные от ряда су- 
щественных недостатков, показз- 
лн все же, что советская кинз- 
матопрафия может, обеспечить 
действительный расцвет этой важ- 
нейшей области художественной 
кинематографии. 

Мы создали лучший в мире те- 
атр для детей; у нас имеется рял 
первоклассных  мастероз-литерз- 
торов, любимых детским читате- 
лем: Маршак, Чуковский, Кас- 
силь и др. страна знает и забог- 
лнво выращивает юные музы- 
кальные ‘и живописные лароза- 
ния. И только кинематограф дз- 
лает пока что робкие и нетвер- 
дые шаги по пути к созданию 
подлинных произведений  искус- 
ства для подрастающего поколе- 
ния социализма. 

Для того чтобы преодолеть 
это отставание, пора “ оставить 
взгляд на детское кино как на 
ведомственное дело. а на работ- 
ников детской фильмы кэ нз 
странных провинциалов от ‘из- 
кусства и угрюмых неудачников. 
„К ‘детскому кино действительно 
присосались и присасываются по- 


пдозрительные «режиссеры», бес- 
тзланные сценаристы, немошные” 
педанты и - хклассные ламы» ог 


педагогики. Но 
цать, что © самые трудные годы 
забвения -детакой фильмы, невни- 


мазия руководства, «заговора 
молчания» критччи, х нас сложи- 
7 в. ^^“ цих 


кто может отри-, 


В 

тографини, разносторонияя по- 
Имощь, оказаяная им нашей кине- 
|матографии, не ограничивались, 
конечно, организационными ука- 
{заннями. Свой разносторонний ху- 
Идожественный талант Анатолий 
у асильевии. Лувачерский поиет 
озможным применить непосред- 


° ственно в киноискусстве. Анато- 


Я^ииженный контраст 


лий Вэсильевич является авторсм 
фяда осуществленных постановкой 
‚хиносценариев. Он один из 
первых советскнх писзтелей, ко- 
торый начал писать сценарии для 
жино. 

° Уже в 1918 г. им было нап: 
‘сано два сценария: один для Ле- 
‚нинградского  кннокомитета 
«Уплотненне», другой — для Мо- 
„сковского кннокомитета — «Мы 
Е выше мести». Оба эти ранине 
сценария” являются призывом к 
зучшей части старой русской ин- 
| теллигенции примкнуть к боль- 
‚: шевикам, к рабочему классу, к 
строителям нового социалистиче- 
+ ского общества, приложить своя 
силы в работе на огромном пол 
| новой расцветающей культуры. 


В последующих своих сцена 
риях, относящихся к восставовн- 


тельному пеоноду («Медвежья 
свадьба», «Саламандра», «Яд»), 
Анатолий Васильевич  Луначар- 


ский с большой художественной 


фабрика), постановщик «Приемы- 
ша», «Реванша» и «Бомбиста»; 
реж. Лебедев своей картиной 
«Солдатокий сын», несправедливо 
не отмеченной (она, вышиа в 
1933 г.), во многом способствз- 
вавший фазвитию революционно- 
приключенческого жанра в дет. 
ской фильме; реж. Френкель (Ка- 
евская фабрика), поставившан 
зве звуковых детских картины — 
«Люлн-люли, дитя» и «Красный 
платочек»; режиссеры Народии- 
кий и У!'рюмов (Ленинградская 
фабрика), ‘своей фэбетой «Отч:- 
янный батальон» прердолевшие 
в0 многом ошибки первой кафгя- 
ны «Ленинстрой»; реж. барская 
( Межрабпомфильм). сделавшая 
серьезный савнг в работе над ре- 
бенком-актером («Рваные башмл- 
виз)—вряд ли мпногим знаком и 
имена этих людей, выросших в 
процессе самоотверженной прак- 
туческой работы над картинами. 
повседневной заботы о своих 
юных читоицах-актерах, каждо- 
дневной борьбе за метр пленки, 
статью сметы, пункт договора, 
—-лодей, которые составляют т:- 
перь ядро детской художествен- 
ной ‘кинематографии. Схематикя 
и педавты, привыкшие мыслить 
шаблонами и анологиями, меха- 
нически переносящие принципы 
технической фильмы в искусство, 
тянут советскую кинематографию 
нз путь создания «своей», «со5- 
ственной» сиецнальной  фабрпке 
детской фильмы, предлагают 
узаконить имеющуюся  замкну- 
тосхь и провнициализы детского 
кино. Не пройдет! Детское кин. 
в Той мере. будет развизатьс: 
в какой оно сумеет мобилизовать 
все лучшие свлы всех кинофаб- 
сик от Сталивабада ло Ленеи- 
з, в какой оно сплотит дет- 
писателей тбех наинональ- 
саублик.й областей, в ка- 


ее 


силой вскрывает вырождение фе 
юдально-помещичьей  аристокра- 
тии,  разложени& — буржуззной 
культуры, противоречие = загнн- 
ванне капиталистического строя. 

Советская книематография выс- 
сте с партыеи и раоочим киа. 
сом ношей страны, вместе со всем 
фронтом социалистической куль- 
туры и искусств потеряла в лице 
Анатолия Васильевича своегс 
лучшего друга и активного стро- 
ителя советского кино. 


Г. БОЛТЯНСКИЙ 


ДВОРЕЦ 


р 
} 


СОВЕТОВ 


Боль шой зал Дворца советов 
булег 8 З@ раз большие зала 
Болынсто театра. Высотз зала 


в 1/5 фаза больше вышек радно- 
станции нмени Коминтериз... 
Эго красноречиво говернт 00 
об’еме той работы. которую дот. 
жен провести НИКФИ, взямиий- 
ся за грандиозную залам» 
нофинировать Дворец советов, 
эгог невиданный по масштабом 
архитектурный памятник эпохи. 


— ки: 


Кннофицировать это &ма- 
чит: усгановить все необхолимое 
оборудование для демонстрации 
немых, звуковых и цветных 
фильм, сделать пеобхолимые при- 
снособления для провеления всех 
видов с’емки, паладить большую 
лабораторию для быстрой обра- 
боткн засиятого здесь фото и 
киноматернала... 


[@) фаротах, ведущихся в этом 
паправлении, рассказал делегатам 
П тематического совещания  па- 
ухчный * сотрульнк ИНИКФИ т. 
и, Г. Тагер. 

Большой зал Двориз советов 
будет круглым. Решено поэтому 
установить в центре зала 4 экра- 
на размером по 300 кв. метров 
каждый, Для Проекции на такую 
огромную плошадь придется раз- 
работать специальную систему 
аппаратуры. Все 4 апларата дол- 
жны работать строго синхронио. 
Нужно ‘разработать ‘я спенналь- 
ную систему ламп интенсивного 
горения. 

При семке в зале нужно бу- 
дет осветить до 10 тыс. юв. мег- 
ров пола, Для этого по предва- 
фительНым подсчетам нужна элг- 
ктроэнергия мощностью до 10 
тыс. киловата, т. е. спегиалИная 
электростанция. 

Особенные трудности зридегся 
преодолезать ири решении ряда 
светотехнических вопросов. Ну 
но учесть также и ряд акустиче- 
ских особенностей этого грачли- 
озного помещения. 

И все эти проблемы НИКФИ 
должен решать совершелно само- 
стоятельно, нбо опыта по кино- 
фикацин сооружений такого мас- 
штаба чет ни в одной стране ми- 
фа. 

Стоимость всех этих работ, к 
научной проработке которых уже 
приступил НИКФИ, выражается 
орнентировочио в 10 млн. руб- 
лей. НИКФИ заключил с унправ- 
левиси строительства Дворца 
советов‘ договор, по которому 
взял ня себя ответсгаенность за 
все работы, связанные © кино- 
ы 7) ворн  совелов, 
миствление всех этих рабог 
вПхотЬ ‘до сдачи в эксплоатанию. 

М это ответственнейиее зада- 
вне НИКФИЫ сможет разрешить 
лишь при широкой Фбиествентюй 
помощи всех работников совет- 
ской кинематографии. 


и пе; - 


м. С. 


Прибытие праха А. В. Луначарского в Москву 1 января 1934 гола 


Кой 040 сумеет превратить дело 
создания детской фильмы в 06- 
щее величайшее дело всей совет- 
ской кннематографии. 

Для этого в первую очередь 
нужно обеспечить привлечение 2— 
3 наших лучших кннорежиссеров 
на детскую фильму, режиссеров. 
которые создадут образцы искус- 
ства кино для детей и возглавят 
общий фронт детского кило. Ес- 
ля рассматривать детскую филь- 
му не как иллюстрацию к 
стабильному учебнику, а как пол- 
ноценное искусство, открывающее 
новые идейный, стилевые, жанро- 
вые и др. перспективы, привле- 
чение велущих режиссеров булет 
осуществлено и одна из важней: 
ших политических задач  совет- 
ской кннематографии выполненз. 

В тесной связи с этим находит- 
ся организованное и широкое 
привлечение писателей. У нас ут 
детской кинодраматургим, и онл 
может быть создана только пу- 
тем смелого и органнзозанного 
привлечения лучших драматурги- 
чёскнх сил в детское кино, так, 
как это сделано по овюшению к 


кино в целом. С помощью Дет-. 


гиза, Театра для детей, специаль- 
ноя и общей прессы должна быть 
проведена эта работа, необходн- 
мое условие которой—индивиду- 
альный тесный контакт. и помощь 
руководства и режиссеров каж- 
дому` из привлехаемых писателей 

Третье звеноя общей цепи меро- 


приятнй по япсдему детского ки-° 


з7—тнрокое развертывание‘ кри- 
лнкя. сценарне и фильм. Каждый 
сцазфий, какдая фильма, каждая 
озка дозжна быть под при- 
вым вииманьлмм печати) 


Наконец, в-четвертых, * УК®” 


``обяодимо выделение сп> ‘аль 
. го отретственного лица, ДА: 
у фаботу 9 у тской 


фильмо 


ВЗРОСЛЫ 


Тематический плав 1934 г. по 
детской фильме, построенный на 
готовых сценариях, поручаемых 
зтостанавкой проверенным рфежнс- 
серам, еще далек от полного вы- 
полненея поставленных задач. 
Однако сценарии 1934 г, во мно- 
гом отличаются от детских сиз- 
нарнев предшесгвующих дет. 

Бросёется в глаза прежде всего 
жанровое многообразне. Место 
стандартной ‹«лрамы», построез- 
ной 20  образшу  «взбролых» 
Фильм, занял ряд наятересных 
жанров ы | 
‚ Реж. Журавлев по либрето 
Филимонова («Да здравствует мэ- 
лодосты») и при консультации 
проф. Циолковского готовит на- 
учно-фантастнческую фильму. Бо- 
гатые з увлекательные приклю- 
чения зкадемнка Попова и пио- 
неров. связанные с устройством 
аппарата для полета на луну, пра- 
быванием путешественников на 
луне и т. д, опираются на стро- 
гую научную проверку и проник- 
НУТЫ единым илейным стержнем: 
большевики ‚должны овладеть 
межлпланетным сообщением. Кар- 


тина (8 ТОЙ части, где лойствие 
происходит ва земле) переносит 
зрителя в обстановку Москвы 


второй пятилетки: воздух пересе- 
кает, азропоезд Вальдена, я 
кий ввод железных дорог на - 
верхности земли, метрополитен, 
гигантскне, прекрасно  оборуд-- 
ванные научные лаборатофия и 
мастерские; далее развертываюг- 
ся действия, происхолялцие на. лу- 
не, в летательном снаряде и т. д, 

<«Полат на’ луну» хараютерен кал 
свидетельство перелома в етопо- 
ву жаврового многообразия 
{«Полебские Робиизовых, прикл!о- 
чевческая «Азбука коммунизиа>-- 
конедня ит. д.). 


Сценарии 1984 г-солержатои ряд... 
Таков,... 


читорссных образов детей 


‚ чания, з 


фувлекательного 


. 
| 
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КИНОПРОМЫШЛЕННОСТЬ 


1 


М 


е р 


ики 


доклад А. Ф, Шорива делегатам второго темеовещания 


Профессор Шория предмиредия 
зудиторию, что его доклад—-это 
только беглые впечатления добрэ-. 
совестного наблюдателя, интерб- 
сованшегося всем, что относитоя 
к области квно. Комаиднроваи оз 
был в Америку по другой и 
и вопросами кино занимался, так 
сказать, «контрабандой». : 

Однако эти «осглые впечатаз- 
ния» оказались интересным док- 
лядом. Почти ин одного более 
менее интересного вопроса ие 
хскользнуло от внимания Т. Шо- 
на, и бра живой я увлекатель- 
ной форме дал делегатам темсо- 
пещанин подную котниху сегод- 
пяшнего состояния кинематогра- 
фин в Америке. 

— Качество звука, фотографии 
н проекцин, — говорит т. Шорин, 


—в Америке прекрасные. В зву- 
ке, нет ннкаких посторонних фо- 
нов. Доходчивость  слова-боль- 
шая, сльманы и понятым даже бег- 
лые слова. Люди говорят, видн- 
ма, не нарочито для микрофона, 
а иросто но естественно, как в 


жизни. Говорят несколько чело- 
век вместе, при беседе отворачл- 
виются. ходит.—щн все же речь. 
звучит хороню, ясно и изтураль- 
Но. 

У нас в свое время были боль- 
пзне споры, на какой частоте 
пужно давать звук. В Змернкан- 
ских лабораториях я слушал звук, 
давный при частоте 4,5 тыс. и при 
нормальной  амилитуде, воспри- 
иимастся хорошо, но когда мне 
продемонетрировалн звук, данный 
при частоте в 7 тыс. я уловил 
огромную разницу в смыюле чи- 
стоты и тинрины днапазона Зву- 
при частоте в 9 тыс 
ясность и чистота тембров сгано.’ 
вится просто изумнтельной. Про- 
исходит то же, что при наводке 
бинокля: сначала изображение 
хотя-и видно так, что его можно 
разобрать, но не имеет той чег- 
косгн н рельефности, как при псл- 
ной наводке на фокус. Прн боль- 
шей частоте звук ирнобретает 1у 
четкость ин реальность, кэк| изо- 


бражение в бинокле пра наводке * 


на Фокус. 

На. службу этой задаче — дать 
четк\й звук — поставлена вся зву- 
котехника, на которую в Амер!- 
ке обращают очень большое вья- 
мавие. Прежде всего стараются, 
чтобы все процессы (запись зв\+ 
ка, лаборатория, проекция и т. 
д.) находнлись на одном и том 
же качественном уровне. За этим 
строго следят, пленка с малейши- 
ми отклонениями от нормы бра- 
кустся, театры, у которых ие па 
лолжной высоте  проскционная 
аппаратура, закрываются спецн- 
алькыми инспекторами. Применя- 
ется особая антишумовая запись, 
которая требует при воспроизве- 
деняи меньшую мощность и даст 
одинаковую , слыютимость во всем 
зале. А добтигнуть одинаковой 
сльпиимости— нелегко. В таксы 
тсатре, например, как «Мюзик- 
холл» в Радно-ситн, театре, вме- 
щающем 6 тыс. зрителей, для э1о- 
го установлены за экрапом 6 ре- 
продукторов и ряд скрытых мик- 
рофонов в зале. Когда это обору- 
дование не включено, обыкковен- 
вый человеческий голос пе слы- 
изен в отдаленных местах зада. 

Хуже звучит хронина, что за- 
внсит, вероятно, от условий ве 
Семки. 

— Именно н связи с этой высо- 
кой техникой рассказывает т. 
Шорин.-в  Амернке развилось 
пронзводство, главным образом, 
разговорных картин. Спецналь- 
вых «шумовых» картин там не 
делают вовсе. Натуральные шумы 
(скрип двери, шаги ит. д.) ис- 
пользуются в художествейных 
фильмах, причем до сих пору 
них плохо получаются выстрелы, 
А. такие звуки, как, например, 
шелест бумаги, сильно утрируют- 
ся. 

Граммофонная запнсь звука для 
кино умерла. Практнясски она не 
нерользуется. Правда «Белла» ‘и 
«Вестерн электрик»  производяг 
пластинки при помощи углублен- 


-ной записи (около 7—8 тыс. пери- 


0л08) и добились хороших рг- 
зультатов, но в продажу эти пла- 
стинки еще ве пошли, ндут ста- 
рые, с поперечной записью. 


Х 


например, Ленька из «На луну с 
пересадкой» писателя Пантелеева 
{для реж. Лебедева) деревенский 
пареянка, овладевающний  слож- 
иой техникой планеризма, Виктор 
и Мирон из <«Полесоких Робин- 
зонов», исследователи и путеше- 


°ственинки и др. Эти образы уже 


далеки от схематики и штамиз 
ранее вышелиих летских фильм. 
Нужна еще работа по прищанию 
большей характерности образам 
советекой детворы с ее лексико- 
ном, поведением и т. д. и тщз- 
тельная проработка образов взро- 
слых, обычно более бледных, чем 
детей в сценарнях 1934 года. 

Исключительное значение в 
сценарии детокой фильмы приоо- 
ретает сюжет. Нужно отчетливо 
осознать, что без напряженного, 
сюжета, тесно 
связавного н вытекающего из ма- 
тернала и замысла фильмы. ве 
может быть полноценной детской 
картины (наметки такого реше- 
ния сюжета намечены в «На лу- 
ну Е. пересадкой» —Пантелеега}. 
Все этв вопросы (а перечень их 
можно было увеличить) требуют 
еще тщательного изучения и про- 
верки. 

В оцеви мероприятий по под’- 
ему удельного веса детской филь- 
мы в общей системе советской 
художественной кинематография 
находится еш одно важное зиг- 
но: коренной перелом в культур- 
ном ин материально-бытовом ©б- 
служивании работников детского 
кино (техминимум, учеба, литера- 
тура отчисления, зарплата) и упо- 
рядочение проката в плане’ ши- 
рокого пролвижевия летских кар- 


тин на общий экран. 


А глэвюе — детское мано дол- 
живо стать делом «взрослых», всей 
советской иннематографии. 2! 


И. ВАИСФЕЛЬД 


час ведутся 


Огромное распространение при- 
обрела в Америке, да в в Евро- 
пе, узкая пленка. Узконленочни— 
очень вебольиого размера, дешев 
(от 300—300 долларов) и прост в 
обращении. Думали, что он будет 
использован только любителями, 
но кризисе заставил яд мелких и 
срелних кинотеатров (вместимо- 
стью до 25 человек) применить 
их дяя коммерческой эксплоата- 
ини. Заводы  «Радио-корпорей- 
шен» выпускают ноэтому такие 
узкойпленочинки тысячами. Прн- 
мепяемая в узкопленоннике систе. 
ма оптики и ‘лампочка (в 6,8 ки- 
ловатт) дают возможность демон- 
сгрироветь фильму на огромном 
экране. Правда, срок службы та- 
кой лампочки исчисляется в 24— 
30 часов, но. она легко заменяется 
новой. Среди лююнтелей же уз- 
КОИЛЕНОЧНИК Пока ье ПОлУЧИЛ 
особетно широкого распростране- 
‚ция, главным образом, ввилу ог- 


раниченности количества копий 
фильм. 

Проф. Шорин ознакомился с 
работами по узкои пленке во 


Франции и Германин. Но он счи- 
тает, что звук и вообще качество 


проекции н#ё широкой пленке по-° 


лучается значательно лучше. Сей- 
дальнейшие работы 
по узкой пленке, причем в ней 
оставлена лишь одна перфорация, 
а на месте другой помещается 
звуковая дорожка. Узкая пленка 
применяется всюду, Так на Чи- 
кагской выставке пои помощи 
кольцевой узкой ленты об’ясня- 
лись экспонагы. 

Почти вся пленка в Америке 
несгораемая. Вопрос о несгорае- 
мой пленке  практическн решеы. 
Во Франции также вся провинци- 
альная сеть работаст из несгора- 
емой пленке. 

Вопросы цветного кИно разра- 
ботаны технически весьма совер- 
шенно, А, Ф. Шорин видел филь- 
му, снятую по трехцветному прнн- 
ципу—«Техиниопорь. От Семкн 
двухнветными методами в Амерн- 
ке’ уже отказались. Вначале щает- 


ное кино вызвало большой ви. | 


терее, но потом, естественно, на- 
чало давать такие же сборы, как 
и «черное». А производство их 
стоит в 3—4 раза дороже. Поэто- 
му из коммерческих соображений 
цветное кино сошло со сцены. В 
Голливуде закрыли даже фабри- 
ку. Делаются лишь цветные ко- 
роткометражки (300—600 метров). 
которые демонстрируются там в 
каждом ссансе. Есть ряд предло- 
жений по цветному кино для уз- 
кой пленки, но они еще недоста- 
точно совершенны. 

По стереоскопическому — кнно 
работает телеграфно-телефонная 
компания «Вестерн электрик», но 
т. Шорин был приглашен ва про- 


<мотр стереофильм в день сврего, 


отезда и ознакомиться с пролук- 
цией не успел. То, что он слышал 
и знает д стереокино, свидетель- 


стьует о зом, что оно аще нело-° 


статочно разработано. В киноте- 
атрах стереокино вообще еще не 
демонстрируется. В Германии тоз 
Шюрин видел стереофидьму для 
узкопленочника, но та же филь- 
ма в «черном» виде произвела на 
нето большее втечатление, 


Для записи звука в Америк: 
пользуются аппаратурой жВес- 
терн электрик» и «Радно-корпо- 
рейшен», которая вытеснида ор: 
тальные снстемы. Снимают еще 
на аппаратуре, снабженной не. 
оновыми лампами, но качестве 
получается ниже, и эти фильмы 
идут, главным образом, дя вы 
воза в Бразилию. Перу. Аргенти- 
ну ит. д. 

Огромным успехом 
система перезаписн. С‘емка не 
скольких звуков сразу одычис 
не производится, а дополнитель 
ные звуки вводятся при помопи 
перезаписи в нужных местах м} 
пужном количестве. Все это рег 
ламентиру при помиаи <кад 
ровых часов». Послелующее 03 
вучавие ирименяется лишь мелки 
ми фирмамн. 

Телевизин в Америке фактиче 
ски нет. Телеофильмы не демон 
„етрируются, по радио нх не 
релают Работают лишь отдель 
ные группы энтузиастов {главны; 
образом, в Чикого} которые пё 
релают по рално рисунки. На вы 
ставке в Чикаго олна автомобиль 
ная фирма демо ировала тЕ 
леокипа в пелях рекламы. Разме; 
экрана—! кв. метр. качество- 
еще очень несовершенное. Одна 
ко в лабораториях этот зопро 
разработан, и там  можко уж 
смотреть первые телеофильмы. Н 
ля промышленной  разработк 
нужно вложить в это дело до 5 
млн.. которых нет, в потому 
яеокнно развиваетгя очень 
ленно: 

В огромных лабораториях п: 
обработке пленкн, которые п 
тил т. Шорнин, царит идеальна 
чнстота. Пленка в процессе раба 
ты нссколько раз чистится. счел: 
тщательно налажен контроль 
бракераж на всех стадиях про 
изводства. 

Прекрасно организована в Аме 

рике реклама. В послелнее вре 
мя получила большое респростра 
нение электрическая музыка. 
О нашнх советских фильхя» 
в Америке говорят, рассказыва 
ет далее т.  Шорип, — что ое 
очень меллительны. театразьны 
Звук в наших фильмах улевлет 
ворнтехльный. 

Большой ибтерес в зарнтере 
сованных кружках вызвала пере 
данная г. Шориным в печать стать; 
с сравнительной очевкой различ 
ных систем аппаратуры. \ 

Заключительную часть своет 
локлала т. Шорин посвятил во 
просу о состоянни звуковоспройз 
ведения у нас. Рассказав о рабо 
тах, которые ведутся сейчас 
наших лабораториях, т. Шори! 
удежденно и страстно докгзыва’ 
необходимость всерьез зачятьс 
установлением высококачествез 
ного типа проекторов и всег 
оборудования кинотеатров и р: 
шитеаыьтказаться от. устаьс!. 
ки аппаратуры, собранной 
частям. Плохое качество Вол 
изведения звука снижает качест 
80 въей остальной работы наше 
кинемргография. 

Цоки`; т. Шорина был вЫСлу 
шан с большим вниманием. 


МИХ. Б. 
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ВЫПОЛНИЛИ ПЛАН 


РАНОРТА ПРЕДПРИЯТИИ ГЛАВНОМУ УПРАВЛЕНИЮ 
КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ-—т. ШУМЯЦКОМУ, 
УПРАВЛЯЮЩИМ ТРЕСТАМИ, ГАЗЕТЕ „КИНО“ 


(СОЮЗКИНОХРОНИКА 


В соответствии с отмеченными 
вами успехами Московской фаб- 
кн. Союзкинохроники на \ч2- 
стке борьбы за освобождение ки. 
нематографии от иностранной за- 
висимости мы приняли на себя 
обязательства по ‘изготовлению 
ряда об’сктов  кинотехиического 
оборудования. 

Настоящим Московская фабри- 
ка рапортует вам итоговые рс- 
зультаты за 1933 год. 

А. Нами сконструированы и из- 
готовлены нижеследующие об’ек- 
ты кинооборудования. 


1. Звуквые автоматические 
блоки к комрозальным аппара- 
там 2 шт. 


2. Хроникальный семочный ав- 
томат «Хроникон» { шт. 

3. Передвижная  электростан- 
ция «Лихтвагев» 1 шт. 

4. Синхронизнрованная мотал 
ка Ро пит. 

5. Кинос’емочньй автомзт 30 м, 
1 ил. . 

6. Семочный э«парат для. под- 
водных семок 1 шт, 

7. «Тонваген» — подная звуко- 
записывающая усановка ва ав- 
томобиле. 

8. Копировальний аппарат об- 
легченного типа д:я нашей пери- 
ферни. 

Б. Нами сконстринрованы и на- 
ходятся в процессе изготовления: 

1. Звуковой иотажный стол 
{срок выпуска — | кв. 1934 г.). 

2. Литоскоп для эежиссерского 
монтажа (выпуск 1 ХУН  парт- 
езду). 

3. Семочный автомат с элек- 
тромотором (выпуск к ХУН парт- 
с'езду) 

4. С'’емочный ‘автомат советской 


С 


‚Реамизуя решения ЦК ВКГкб) о 
техпропоганхе и о школе, трезт 
Союзтехфильм ралиртует о сто- 
процентном выполенни  произ- 
водственной программы 1933 г. 

В условных полюметражных 


ОЮЗТЕХФИЛЬ 


конструкции (1 кв. 1934 г.)}. 

5. Первый с’емочный аппарат 
«Хроникон> из первой серни на 
него производства — (к ХУ 
партс’езду). 

В выполненни всех перечислен 
ных об’ектов играли  велущуи 
роль нашн лучшие ударрики;: 

1. Ремер — гл. механик фабря: 
ки. 

2. Ксаняров — инженер-брияга- 
дир, 

3. Усердов -—- технорук. 

4. Константинов — руководя. 
тель бригады ‹«Хроникон». 

5. Леонтович — автор камеры 
для подводной с’емки. 

6. Лебедев — механик 
бораторной аппаратуре. 
`7. Дик в Етназаров — сотруж. 


00 за. 


ники «Радрофильм», привлечен: 
ные для работ нат <«Тонвзге. 
НОМ». 


В выполнении этих работ мы 
ныели актив ударников фабрики 
{14 человек: Холмогоров. Базе. 
ров, СаломатИн и др.), которые 
подлинно большевнсгским отно“ 
шением к работе обеспечили наша 
достижения на этом участке. 

Эти первые нтоги  позводяюл 
нам вступить в 1934 хозяйствен- 
ный год с обязательством вы- 
полнить увелнченную програм» 
му наших работ, прн той подлер- 
жке Главного управлення хино- 
фотопреомышленностн, партийной 
н профсоюзной оргавизацнй, ко- 
торую мы имели до снх пор. 

Директор фабрикн Союзкиво- 

хроникн ПОДОГОВ 

Ответ. секретарь яч. ВКП(б) 

ДРУКАРЕВ 

Председатель фабкома 

ДОБРОМЫСЛОВ: 


м 


единицах продукция треста за 

1933 г. составляет по валу--51,38, 

по товарной продукцин—53,27. 
Управляющий трестом Срюз- 


техфильм 
в. СОКОЛ 


Та 


|Под руководством коммунисти- 
ческой партин и ее зождя това 
рИма Сталина н при непосред- 
сТвенном вашем руководстве 
енинградсьая фебрика Сеюзтех- 
Фильм № 1 выполнила проифия- 
пан 1933 г. * . 
[Количественные похазатеж. вы- 
нения — 1055 ве. изама,. 
, 


збварный выпуск] 


ВНИНГРАДСКАЯ 


Ф-КА 


ки — 12 пром. эарпхаты — 113 

проц. | 
Качество картан выше средне» 

го. Брака нет. “ 
Фабричные. расходы ‘составляют 

9,5 про. 

та 13,7. 

-. Обещаем-в 


8 


ян 


у 


`Сщенернй Вс. Вишневского Ета- 
жит задачу создания героичебкой 
монументальной фильмы. Задача 
‚не нова. Но Вишневский подхо- 
дит к ней по-новому. Из прош- 
лых опытов наиболее  характер- 
чы: «Октябрь» — программная 
фильма «интеллектуального ;ки- 
н6», абстрагировавшая людей и 
событня; «Арсенал» — геройче- 
ская поэма. построенная на Ноэ- 
‚тических образных обобщениях 
я символах; позже «26 комисса- 
Ров» — хроника, приподнятая пэ- 
фосом рассказчика и тоже „от 
начала до конна условная. ‘Вс 
Вишневский же в сценарии «Мы- 
из Кронштадта» хочет быть ‚рез- 
листом и стремится  итти только 
от частного, «житейского», ха- 
рактерного. что сам пережил нли 
вилел. . ’ ` 
Сценарий почти весь состоит 
из глубоко интимных, частных 
«камерных» моментов, которые в 
общем потоке лолжиы состави!» 
монументальную историческую 
картину. Ощущение монументаль- 
ности возникает здесь от ощуще: 
ния стихийной огромности тога 
что исполволь накапливается 8 
отдельных непосредственных чув 
ствованнях, оно растет потому 
что эти чувствования характер- 
ны лля масс людей, участвующих 
в сценарии в крупных боевых 
столкновеннях; оно крепнет это 
ощущение монументальностн выме- 
сте с тем, как выясняется огром- 
ный масштаб темы. Эта тема — 


0 СМЕЛОСТИ И ИНИЦИАТИВЕ 


«Два товарища» сценарий про- 


блемный в лучшем и иодливном 
смысле этогр слова. При чтенин 
сценария у вас ни на минуту ве 
возникает ощущения, будто ГЕ. 


Рон нарочито притянуты для то- 
го, чтобы решать заранее задан- 
ную проблему. Это значит, что 
самзя проблематика сценария не 
навязана извне, не существует 
‘поверх н помимо персонажей. Она 
вырастает из 
практнки, ато сце- 
наристы стоят на правильном! пу- 
ти преодоления схематизма, ното- 
рый так характерен для некдто- 
рых наших фильм. | 
Три действующих лина стоят 
в центре сценария: Ланис—упра- 
зляющий районным лесным Тре- 


непосредственн 
это . значит. 


стом, Глинка—директор  бумаж- 
чой фабрики, которой — лебспой 
Тест поставляет вдрезесину, Н 
Зайцев-—-управляющий строн- 


тельством новых цехов при фаб- 
рике. Каждый‘ из них представля- 
ет собою своеобразный тип! хо- 
зяйственника: Лацис—подлично- 
ного большевика, человека ши- 
рокой и смелой инициативы, пре- 
красного организатора, Глинка— 
особый тип руководителя, нем- 
ного прижимнстого, даже скупо- 
ватого, стремящегося все сделать 
хозяйственным способом и Чень 
скудно отпускающего леньги, (не- 
обходныые Зайцеву для стрри- 
- Тальства. Глинка--неумелый  рр- 


этвоны. подчиненным и потому все 
‹стремвтся сделать сам, 
чтобы хажлая мелочь соверша- 
лась не иначе, как с его личного 
разрешения. Наконец, Зайцев, 
чьим девизом является «ннициа- 
тива, напористость и молниенос- 
ный темп»,-—человек, который 
` привык не преодолевать, но /об- 
ходить трудности, у него нет 
инициативы, у него есть только 
ловкосТфь, деловитость, не собди- 
ненная с революционным разма- 
хом, деляческая умелость любыми 
путями раздобыть необходимые 
для порученного ему строитёль- 
ства материалы, умелость, кото: 
рая, в конце концов, гранит с 
уголовщиной. Он бросает! во- 
круг себя темных рыцарей блата, 
которые, в конце концов, желая 
отличиться перед своим руково- 
дитёлем, просто крадут со скфада 
какие-то материалы. Система! ра- 
боты Зайцева дезорганизует (про- 
изволство, она нарушает план, 
она в корне враждебна всякому 
плановому началу. Зайцев умеет 
мыслить только масшабами! по- 


Когда я начинал «Пыщку», был 
составлен план. Составнл! его 
плановый отдед. иЗУЧНЛ пан 
и нашел его, безупречным. | 

В коридоре фабрики (зэнаете 
ди вы наши коридоры? Я зу- 
маю, знаеже ).. Итак, в коридоре 
фабрики один из старожилов 
спроснл меня, когда я  намере- 
ваюсь слать картину. Я сказал, 
что 26 декабря 1933 гола. Старо- 
жах подумал, прикинул; «Что: 


ж‚<казал онпожалуй, в марте ° 


1934 г. вы сдадиче, если всё бу- 
дет в порядке». < 
° На фабрике идет все время 
. двойное планирование: нци- 
альное н «корндорное».. Конечная 
правда всегда оказывается На 


стороне корндорных «‹планови- 
©ов>. 


Ови не высчитывают, они не 
согласовывают, они не ездят в 
трест за лнинтамн и не созывают 
совещания цехов. Они ‘прикиды- 
зают на-глазок, нсходя н3з сле- 
дующетго железного корилорного 
правила: на фабрике олновремен- 
мо могут сниматься две картины, 
Три картины уже вызывают за- 
.торы’ и простои, четыре картины 
снимать нельзя, одну придется 
заморозить (разумеется, здесь 
не ндет в счет мультипликация, 
ири помощи которой так любят 
У нзс выполнять планы). Из этоге 
правила с ненабежностью\ ытека- 
ет: на день официального плана 
накинь день простоя. 

я отнесся сначала к этому по- 
ложению скептически. Полумай- 
те: величайшая фабрика в Ев- 
ропе! Фабрика, рассчитанная на 
десятки картин! Но пройдя все 
круги нашего доморощенного ада, 
я согласился с корндориымй пла- 
новиками и теперь вместе с ними 
утверждаю незыблемость ‘этого 
нелепого на первый взгляд пра- 
вила; на Потылихе, на величайшей 
в Европе фабрике, при данном 


состоянии производства межно 
одновременно снимать три; мак- 
симум четыре картины, причем 


срокн их производства не У ме- 

сящев, а год. . | 
Следовательно, даже «малый» 
алан на 15 картин не выполнен, 
Три картины одновременно, шесть 
картин: в ‘год—вот свогобразный 
преступный лимит фабрикн в ее 
теперешнем состоянии, лимит, с 
юстью диктующинй каж- 


ванняатор, он ве очень доверяет” 


требует, ` 


ино жен 


рождение моши Красного флота. 


Идея; неизбежность, неотвратн- 
- мость его победы, несмотря ни 
на что. . 


Раскрывая эту идею, Вишнев- 
ский вводит в сценарий ряд спле- 
тающихся мотивов. Их много 
Формирование из мастроса-бра- 
тяшечки сознательного борца 
Изжнвание розни, существовав- 
шей между моряками н пехотой 


Раскрытне сущности  революци- 
онной пролетарской армин, как 
интернационального классовогг 


товарищества. Геронческое овла 
дение техтикой войны голодны- 
ми и полубезоружными ЛЮДЬМН 
Кровная классовая связь между 


морякамн,  красноармейцами и 
«<деревней» — беднейшим  кресть 
янством. Презрение бойцов к 
`смерти и их страстная жаждь 
жнзнн и продолжения своей 
жизнн в других, в женщине, в 
детях, в классе, в борьбе за 
революйню, в борьбе, которая 
не может прекратиться, так как 
ннкогда не прекратится эта 


жнэнь, ие добившись полной сво 
ей победы. > 


При аналнзе всей  художест- 
венной ткани этого сценария 
зозникают вопросы, сще не раз- 
решенные или не совсем пра 
вильно разрешенные Вс. Внш 
невским. 

Верно лн дана характеристнка 
действующих сил? На чем  дер- 
жится сюжет н насколько убе- 
днтельно н стройно он развнаа- 


рученной ему работы, все осталь- 
ное его не касается, он человек 
без перспективы. отрицательный 
тип хозяйственника. 


Сзмы: Этн персонажн--новы 
для пашей кинематографии. Еще 
никто ни в’одном сценарии не 
пытался поставить проблемы ог- 
личия подлинно бельшевистской 
инициативы н напористости от 
инициативы деляческой, близору- 
кой, приносящей не пользу, но 
вред строительству. Еще не было 
в кинематографии картины, в ко- 
торой речь шла бы о типе ру- 
ководителя строительства. о прел. 
ставителях комсостава промыш- 
лености, Еще не было, наконец. 


картины, в которой с такой кон-” 


кретностью, как в сценарии Ка- 
плера и Златогоровбй, ‘ставился 
бы вопрос о значении плана в 
нашем строительстве, о смелости 
и иницнатизе в выполнении пла- 
на, 0б анархической, дезорганн- 
зующей напористости и нажиме 
дельцов и «блатмейстеров». кото- 
„рые разрушают наше плановое 
хозяйство. Зайцеву. сам тего не 
понимая, способствует Глинка, 
который скупится, который не во- 
время, с запозданиямн выдает 
ему деньги на строительство, ко- 
торый, ложно поняв принцип еди- 
нолнчня. подавляя инициативу 
подчиненных, стремясь все  де- 
лать лично, неожиданно оказы- 
вается перед тем фактом что 
постройка новых нсхоз Е ег 
фабрики совершалась незаконны- 
‚мя, блатными способами. М опять- 
таки И тот персонаж действует 
з плоскости все той же ‘пробле- 
мы, проблемы стиля в работе, но 
как отрицательный пример реше- 
ння проблемы. Его бережливость 
—это вовсе не бережливость ва- 
стоящего хозяина, это неразум- 
зая бережливость человека дело- 
вого, но лишенного размаха, бе- 
реждивость, которая способству- 
ст блатным подвигам Зайцева. 


Эти персонажи показаны 
только в обстановке их 
релственной хозяйственной  дея- 
тельности. Значительное место в 

нарни занимает ряд эпизолов, 
рисующий нх в быту. И здесь 
несомненным достижением авто- 
ров сценария является то, что 
поведение персонажей в быту 
дано в единстве с нх поведением 
в процессе работы, иначе говоря, 
что эти персонажи выступают 
как подлинные характеры, чей 
стиль, облик, походку вы узнае- 
те в любой обстановке. 14 злесь 


не 
непос- 


д олоин 


дой картине серию зыпужденных 
отдыхов в самом разгаре семок. 

Попробуем иллюстрировать 
это положение. 

1. Нлощаль. Плоцаль—это то, 
чего у нас много. Мз четырех 
гигантских павильонов три всту- 
пили в строй полностью, четвер- 
тый используется частично н не. 
регулярно, но зсе-такм исполь- 
зуется. Снимается сейчас всего 5 
картин: «Джаз», «Восстание че- 
ловека», «Энтузиасты», «Пышка», 
«Сын хозянна земли». Может 
быть, часть площади пустует? 
Нет. Нисколько. Наоборот. «Сын 
хозяина земли» за недостатком 
площади снимается в Межрабпо- 
ме. Итого уже не Б картин, а 4. 

«Пышка» за недостатком пло- 
щади ‘стоит уже больше месяца 
н` простоит еще недели две. 
Итого уже не 4 картины, а 3. 

Из этих трех картин «Энтузя- 
асты» и «Восстание человека> 
переживают регулярные простои 
из-за нехватки площади. 

И только ‘одна картина «Джаз» 
более или менее обеспечена пло- 
‘лалью. ` 

Таким образом, корндорное ут- 
верждение—три картины с гре- 


хом пополам, четыре с катастро-. 


‚фами—пролемонстрировано фаб- 

рикой с обаятельной яркостью 
и убедительностью. Каковы же 
причины такого положения? 

2. Постройка н семка. Прел- 
ставьте себе, что у вас павильон 
в. 250 кв. метров, н что вам ну- 
жно снять картину в 10 декора- 
`ций, Каждая декорация требует 3 
дия С’емки и 3 дня постройки. 
Вы будете занимать площаль пол 
постройку 30. дней и под С’емку 


столько же. Итого павильон бу-. 


дет занят 60 дней. 


Можно ли сократить эти 520- 
КИР Разумеется. Для этого нуж- 
но иметь не 250, а 500 кв. мет- 
ров площади. Тогда вы сможете 
строить декорации параллельно 
со Семкой, и группа, беспрерывно 
переходя из декорация в деко-. 
рацию, закончит работу в 30 
дней. то 

Теперь представьте себе, что. у 

5 ы ь +. 


ЕРОИЧЕСНАЯ ЭПОПЕЯ \ 


егся? Какими  кинематографиче- 
скниыи средствами выражения 
раскрывастся ндейная целеустре- 
мленность людей в масштабах 
большой исторической перспек- 
тивы, необходимой для данной 
темы? 

Колорит, эмоциональную 
туру матросов Балтфлота 1919 
г.. неповторимые в новом быту 
живые черточки в’их поведении 
речи Вс. Вишневский воспроиз- 
водит с нсключительной правли 
востью и сочностью. Но слишком 
замедленно, туго,где-то под сему 
дом созревает у матросов полн- 
тнчегская мысль. Даже подчерк 
нуто если не равнодушие, то 
малчаливое нежелание спорить, 
волноваться из-за политических 
вопросов. Как будто матросам 
все совершенно ЯСНО, или ОНН 
движимы только классовым ин: 
СТИинкКтТОМ. Это исторически невёр- 
но. В те годы во флоте, как ив 
любом отряде рабочего класса н 
беднейшего крестьянства, бук 
вально клокотала в сложнейших 
противоречиях напряженная 
страстная нщущая мысль. Эго» 
было рождение новой философни 


фак- 


и политики побежлающего клас 
са. Мысль управляла  стихней. 
страстей, нистинктов, яростней 
волей к победе, 


В матросах Вс. Вишневекого их 
видио агнтаторов, грибунов, ор 
ганизаторов, командиров,  прн 
шедших тогда же из Балтфлот 
на все поля гражланской войны. 


пеистиеиииииияинкины 


` 
\ 


\ 


очень харажтерно, как ен 
Лацие па разрыв с женой н уход 
ее к Зайцеву, камие бытовые не- 
уряднцы ‘переживает Глинка, как 
ведет себя Зайцев в исторни с 
Ириной и в последующей ссоре 
с Лацисом. Только так, на пути 
созлания характера, может быть 


разрешена проблема создания 
«живсго человека» в кннодрама- 
тургии 


Эти бызовые эпизоды вызывано! 
только олно возраженне—в иных 
репликах, в иных ситуациях за- 
метен переход от комедийной си- 
стемы ведения сюжета к водевн- 
лю, к испытанным способам вожн- 
влять» людей какой-то одной 
черточкой, постоянно подчеркива- 
емой и выделяемой. Об этом хб- 
рошо сказал кто-то из сценари- 
стов: это значит не характеризо- 
вать, но метить людей. Сюда от- 
носится, к примеру, типично во- 
девильная исторня с зубной 
болью Лациса. Не стоит, впро- 
чем, настаивать на из’'ятни этих 
эпизодов. они не очень ‘сущест- 
ВСННЫ. 

Значительно бледнее, нежели 
Лацис, Глинка н Зайцев, осталь- 


ные персонажи сценария. Это 
относится, в частности, к отсеку 
коллектива Губенко, к жене 
Глинки и к некоторым другим. 


второстепенным персонажам. Ис- 
кусствс реплики, короткой и вме- 
сте характерной, изменяет зцесь 
з2торам. В плане чисто текстовом, 
в плане лексической характерис- 
тики отнюдь невыразительна ре- 
шающая по своей идеологической 
н сюжетной роли речь Варя 
Глинки и речь Губенко. 

Все эти тексты пуждаются во 
внимательной переработке, 


Это, однако частности, отнюль 
не определяющие основных. тен- 
пы основных линий сцена- 
рия. нем необходимо писать н 
говорнть, его необходимо постз- 
вить на широкое обсуждение, по- 
тому что именно этот сценарий 
измечает правильные пути для 
создания советской кинокомедии, 
забытого и вместе необходимого 
нам жанра. 


Н. КОВАРСКИЙ 
ОТ РЕДАКЦИИ 


Статьи тт. Херсонснога 
и Новарского печатаются 
в порядне обсуждения 


вас не 500 кв. метров. а тысяча. 
Сокращать далее сроки .произ- 
водства вы уже не мржете, и 
лишние 500 метров вам не нужны. 
Чтобы загрузить их, нужно нли 
пустнть вторую картину нлн.. 
постараться строить каждую 
декорацию не 3 дня, а б дней. 
Тогда вы снимете картину в те 
же 30 лней, но занята. площадь 
не в 500, ав 1000 кв. метров. Фа- 
брнка будет иметь видимость за- 
груженности. ы 
Теперь вообразнте, что у вас 
- не | тыс, а 3 тыс. кв. метров, 
что вы хозяин Потылихи. Перед 
вашим очарованным взором сра- 
зу возникает блестящая перспек- 
тива: строить некорацию не Зи 
не 6 дней, а дней этак 15—20 вн 
на всех трех тысячах метров сни- 
мать все ту же самую одну кар- 
тнну и еле-еле, с натугой, со сто- 
нами прогалкиваль еще две по 


очереди: первая снимает — вто- 
рая стоит. вторая снимает-—пер- 
вая стонт. % 


Это не анекдот, это фактиче- 
ское положение вещей. Декора- 
цин действительно строятся по 
15 дней н больше. В об’яснение 
этого безобразия приводятся 
ссылкн на нсхватку рабсилы. и 
на лимиты зарплаты. Мие запла- 
нировали постройку «гостиной? в 
14 дней и тут же сообщили, что 
если я соглаитусь снимать в Меж- 
рабпоме, то там ее построят в 
4—5 дней. Первые мои три дн- 
корации снимались в общей сло- 
жности 11 дней, а строились и 
разбирались охоло 60. Таким об- 
разом, площадь на 85 проц. бы- 
ла амортизирована под построй- 
ку, Я не имею возможности сде- 
лать точные вычисления, но иа- 
глазок я определил  загружен- 
ность площали под семки за 2 
месяна максимум в 20 ‘проц. Я 
предлагаю ‚ желающим проверить 
этн данные и убежден, что точ- 
ные цифры окажутся еще страш. 
нее. Площадь фабрики занята не 
под с’емки, а под постройку. Вся 
иднотичность этого нелепого по- 
ложения делается. бообенно чу- 
довищной, когха ‘#В-за нехватки 


И слишком долго и устойчиво 
матросы в сценарин презирают н 
даже ненавидят пехоту: эта глу- 
бокая рознь, воспитанная ири 
царизме, изживалась в годы ре- 


волюцин ‘нс так медленно, по- 
степеЕнно, -а дналектическим 
«скачком», в тот момент, когда 
матросы в пехотинцы сталн пле- 


чом к плечу в бою против обще- 
го классового врага. Это пронзо- 
шло еще до 1919 г., и «вражда» 
сохранилась ‹ позже (если гово- 
рить о типичном явлении, а не о 
случайном пережитгке) в совсем 
новом качестве, в форме взаим- 
ного соревнования и Юмора, ро- 
зыгрыша, подтруинвания. 

И слишком пассивны мастросы 
в момент их казни в плену (сце- 
ва утопления в посолениой ще 
полкой соли речной воде). А глав- 
ное, совсем не видно в среде 
кронштадтских матросов  брат- 
ской связи н взаимной помощи с 
питерским  иролетарнатом, т. ©. 
це выявлена ведущая роль рабо- 
чего класса. 

Паотийное руководство дано в 
основном в двух нешаблонно за- 
думанных и характерных челове- 
ческих образах командира-латы 
1:8 и комиссара корабля. Но обо. 
им им, особенно образу комисса 
ра, недостает глубины соцниаль- 
ной и партийной характеристики. 
Комиссар ннчем неоправданно и 
просто лля него неуместно отка 
зывается сказать слова, необхо 
димые перед отправкой отряда с 
корабля, он несстественно, пас 
сивио молчит и совершенно без 
действует во время утопления ег» 
с товарищами в плену.’ Обрзз ко- 


миссара слаб и олносторонен 
еше потому,. что он совершеинь. 
лишен интимных человеческих 
черт н связей ишен индивнду 


`ального КОНКРЕТНОГО общения у 
кем бы то пи было. Оч внутрен 
не изолирован. 

Необходимо указать Вишиев 
скому на слабые стороны внутри 
органического внутреннего строл 
его произведення там, где сла- 
бость помешабт художественно 
раскрыть ндею фильмы. Поэтому 
не лншним будет и указание на 
то, что в исхотном отряде Крас- 
ной армии у Вишневского не чу- 
вствустся присутствия рабочих 
красногвардейцев в то время, как 
именно они тогда составляли ос- 
новное ядро нашей армии и сыг- 
рали огромную роль. 

Композицию сценария в целом 
я выше условно назвал «потоком» 
накапливающихся, сплетающихся 
ин соединяющихся в целостное 
единство многих соцнальных и 
«камерных» психологических мо- 
тивов. Об’единение происходит 
не на основе какой-либо” отчетлн- 
во выделенной фабулы, а по 
внутреннему’ смыслу всего пре 
исходящего. Это все же не зия 
чит, чго в сценалии нет и в 
должно быть драматургически 
узлов н единого сюжета. Эти У3- 
лы сесть, - к есть и сюжет нли. 
`вернес, сесть два спилегающихся 
сюжета: борьба за революцион- 
ный Питер и борьба вокруг жен- 
щины, которая, в ковце концов 
оказывается женой команлира-л3з- 
тыша. ы 

Многие драматургические мотн. 
„вы @ценарня, ряд подтем, кото- 
рыё мы перечиелнли, освещаются 
и драматургнчески завязываются 
н разрешаются па сюжетном мо- 
тнос борьбы вокруг сзеищина: из 
меньше, чем вокруг борьбы за 
Пнтер, и, во всяком случае, 60- 
лее драматургически отчетливо и 
конкретно. Вместо того чтобы 
быть подсобной параллельной 
сюжетной линией, «мотив  жен- 
щины» становится драматургиче. 
ски, ощутимо, зрительно более 
видимым, чем то, вокруг чего 
развертывается основная  соци- 
альная борьба масс людей. Это 
большой недостаток сюжетной 
конструкции сценария, мешающий 


автору показать во весь рост 
свою основную тему и сделать 
вешь подлинно монументальной 


и героически массовой. Нам ду- 
мается, что необходимо  драма- 
тически конкретизировать борь- 
бу за революционный Цитер и 
именно-в ней завязать основные 
драматургические узлы. В этой 
же борьбе, на ее этапах дать и 
основные разрешения всех соци: 
альных и ‘психологических (да- 
же индивидуальных) противоре-. 
чий и конфликтов. 
ХРИСАНФ ХЕРСОНСКИЯ 


О 


прностанавливаются 


нлощадки. 
картина. 

Но фабрика тверло выдержн- 
вает марку; три картины одно- 
временно и не более. 

3. Прочие обстоятельства; Но 
если ирн 3 тью. метрах площади 
фабрика умудрилась свести про- 
пускную способность павильонов 
к двум-трем тнпам, то там более 
это относится к подсобным це- 
хам. Е 

Так, например, на фабрике 4 
квалифицированных гримера. 4 
гримера — это максимум 4 кар- 
тины. о 

Так, например, на фабрике 
ровно столько осветителей, что- 
бы при одновременной Фемке 3 
картин им приходилось работать 
по 12 и больше часов. На четы- 
ре их категорически{ нехватит. 

То же самое с костюмёрами н 
реквизиторами. Такая «костюм- 
ная» картина, как «Пышка», во- 
обще не получила костюмера и 
реквизитора и взяла двух ком- 
сомольцев на выучку. 

Материал трех картин | макси- 
мум пропускает текущая | печать 
лаборатории. Мне приходилось 
ждать материала по масяцу и 
больше (сейчас, например,| в кон- 
це декабря я получаю материал, 


снятый в начале октября). На 
проявке позитива стоял один 
единственный специалист. Когда 


его не стало, дело пришлось по- 
ручить мальчику-практиканту. 
Это сейчас единственная и бес- 
сменная техническая сила по про- 
явке позитита. универсаль- 
НЫЙ мальчик ведет. проявку всей 
текущей‘ печати по всем карти- 


иам. Помимо пропускной способ: 


ности результаты плачевны и по 
качеству. к 

Далее: на фабрике одна зву- 
ковая просмотровая будка и один 
закуток для просмотра немых 
картин. Раньше было больше бу. 
док, но убедивигись, повидимому, 
что большие 3-х картин все равно 
не снимать, фабрика  излишине 
будки ликвидировала. ^ т 

Словом, положеяяе—«три“'Кар- 
тины с грехом пополам» прочно 


В тематическом плане 1934 г. 
есть 17 сценариев индустриально. 
го раздела. 

В буржуазном искусстве вчлу- 
стрия изображалась как фактор, 
уничтожающий индивндуаль- 
ность, обкралывающий т 
ка интеллоктуальню. морально и 
эстетически. Таков Аллан } «Тун- 
неле» Келлермана, утрачинаюиций 


все человеческое в  пфоцессе 
борьбы со стнхией. Таковь герои 
Жюль Ромена. Таковы смйтые и 


истерзанные жертвы капиталистн- 
ческой промышленности ТУ Э: 
Синклера («Король Угольз, «Чи- 
каго>}. : 
искусством 


Перед советским 
поставлена была  принципналь- 
но нная проблема показа роста 


н обогащения человеческой инди- 
видуальности, укрепления классо- 
вого самосознания пролетариата. 
вооружающегося техникой, чтобы 
освободнть себя от капиталисти- 


ческой зависимости и победить 
силы природы. Эта проблема 
рещастлся в литературе: «Вели- 


кий или Тихий>—Уидина, «Энер- 


гня» — Гладкова,  «Гидроценг. 
ральз — Шагинян. «Ведущая 
ось> — Мльенкова, «Время, вПе- 
ред! — В. Катаева; в театре: 


<Мой друг». «Темп» и др.; в жи- 
ввиисй картины Дейнска, Купри- 
на, Вялова, Герасимова, Лехта н 
др. Советское искусство, обладая 
рялом значительных и ниперес- 
ных пронзведений «индустриаль- 
ной» тематики, не создало еще 
своей «Подиятой целинных» и 
«Тверлой поступью». 

К героям социалистической ин- 
дустрии вполне применимы слова 
Маркса. сказанные по поводу 
нзображения в искусстве «людей, 
стоящих во главе партии движе- 
МНЯ»: 

«Было бы весьма желательно. 
чтобы люди, стоявшие во: глане 
партин движения. — до рёволю- 
ции ли, в тайных обществах или 
печати. после нее ли, в качестве 
официальных лип, — были. на- 
конец, изображены ` суровыми 
рембрандтовскими красками во 
псей своей жизиенной яркости. 
Все существующие описания ни- 
когда не рисуют этих лни в их 
пеальном виде, а лишь в офици- 
альпом виде, с контурамн на но- 
гах и с ореолом вокрут головы. 
В этих преображенных рафаэлев- 
ских портретах пропадает вся 
правливость изображения». 
(Собр. сом., т. УИЪ, стр. 993). 


ых 


ларпо 


Их пяль братьев — Мико, Зепо, 
Гомо, Кручо и Харпо Маркс. Эту 
блестящую пятерку знаст вся 
Америка: и Пвропа. Они всегда 
снимаются вместе эти «Магх 
Ъгидег» и умеют вызывать у зрн- 
теля веселый заразнтельный смех, 
Фирма «Парамоунт», для которой 
они постоянно работают, гордится 
братьями Маркс. Их последняя 
фильма. комедия «Утиный суп», 
пользовалась огромкым успехом. 


Харпо Маркс играет всегда 
«молчаливого брата»: нн в звуко- 
вый фильме, ин на снене ой ни- 
когда не произносит ни слова. 

Харпо Маркс с группой иност- 
ранйых туристов приехал в СССР. 
Он хотел только собственными 
глазами посмотреть нашу замеча- 
тельную страву. Но внимание со- 
ветской творческой общественно- 
сти, интерес, ‘проявленный ею к 
американскому артисту, быстро 
вернули его «в исходное положе- 
ние>. И Харпо Маркс, уступив 
настойчивым просьбам, выступнл 
в концертах в Ленинграде и Мо- 
скве. 


Концерт в московском «Мюзик- 
холле»? был организован часпех. 
Выступали артисты театра, сни- 
мавшиеся в кнно. Однако печать 
спешки и непроработанности ле- 
жала ва всем вечере, ” 

Харпо Марке выступил в ма- 
леньком скетче, поставлекном ре- 
жиссером Арнольди. 

Перед скотчем выступил с крат- 
ким вступительным словом т. 
В.И. Пудовкин. 


— Харпо Маркс, говорит т. Пу- 
ожеат 


зелось в. сознание фабричного 
коллектива. 

Результаты: когда был золо- 
той век, когда я еще снимал; ко 


мне подходил режиссер Итушко:, 


«Из-за вас, — говорня он, —- сто- 
лярный цех ничего мне мые дела- 
е:>. Потом я подходил к Птуш- 
ко: «Из-за вашей декорации, — 
говория я, — мы стоим уже 3 
дней, нехватает постановдиков». 
Тем временем приехал «Джаз», 
Собралась дирекция. ‹ Совеща- 
лись, кого приостановить. Решни- 
ли — «Пышку». Три картины и 
не более. . 
Ребенку ясно, что одна из ос- 
новных причин ‘простоев ЭТО 
недостача рабочей силы. Я спра- 
шивал, почему допускается такая 
нехватка рабочей силы. Мне от- 
вечали; дело в фондах зарплаты, 
они малы, мы не можем превы- 
шать их. Тогда я поинтересовал- 
ся, по каким статьям идут убыт- 
‘кн от простоев, достигающие 
только по моей группе 60 тыс. 
рублей. Оказывается, что убытки 
тоже падают на фонды зарпда- 
ты. Итак, чтобы не перерасхо- 
довать, скажем, 5 тыс. рублей по 
фондам зарцлаты, мы тратим 
впустую во время простоя 60 вар. 


рублей по тем же фондам зар- 
платы других частей фабрики! и 
задерживаем на 2 месяца выпуск 

картины! у - 
В. результате такого. ведения 
дела падает и производитель- 
ность труда. Срывы с’емок, про-- 
стоя, задержки, невыполнение 
плана настолько вошли в систе- 
му работы фабрики, что никого 
уже не трогают. Я сам слышал 
такой разговор в’ бухгалтерии. 
Администратор: «Что вы делас- 
уте? У нас срывается семка. В: 
ботник бухгалтерии: ‹А мне Ка- 
кое дело». Если фабричный П8- 
ботник смеет так говорит о сры- 
ве Семки, то это показатель глу- 
‹бочайшего равнодушия к произ- 
водству. | 
Тот же самый старожнл, коТь- 
рый предсказал. сроки окончания 
«Пьипки», на-днях  авторитево 
заявил, что ив 1934 г. м 
| 


) ео в 
} ‘№ 


В изображении героев соц, 
строительства у нас еде слиликом 
часто встречаются. «контуры на 
ногах и ореолы вокруг головы». 


Слишком много ходульности, 


`патетики, искусственности и сла- 


РИДОР. 


° ми. Мне 


тики. Положительный опыт, при- 
обретенный в практике работы, 
используется мало и несистема- 
тич0. . 
Однако советское кино посте- 
пенно освобождается от первых 
детских ошибок — использования 
индустрии как материала «фото- 
гении». Освобожленные ол этих 
ошибок. «индустриальные»  кар- 
таны тем не менее не приобре- 
ли еще настоящей илейпости, во- 
площениой в конкретных худо- 
жественных образах. «Кино не- 
хватает еще смелости, потому 
что сему нехватает идейности». — 
поавильно указывалось па июль- 
ском язематическом совещании 
Это замечание полностью отно-‘ 
сится и к нндустриальным карти- 
нам. Изображая «суровымн рем- 
браидтовскими красками» героев 
социалистической индустрии. со3- 
давая целостные н увлекательные 
картины. кино должно расширить 
познавательный кругозор зрите- 
дя, помогать ему по-новому о9с- 
ванвать действительность, мобн- 
лизовывать так. как мобилизует 
читателя «Поднятая неляна» илн т 
—Тверлой поступью». 


Е 
В сценариях «нидустриального» 
раздела тематического плана 


1934 г. еще немало следов прош- 
лого. 

В <Слепом» Мдивани 
черкивается не огромная твор- 
ческая работа. провеленная сле- 
пым инженером Андреевым в со- * 
ветском Баку. а его человеческая 
неполноценность. 


Не средствами социалистичес- 
кого реализма, а лживой мело- 
драматичностью н патетикой в 
соединении с блатной «развлека- 
тельностью» пытается воздейство- 
вать автор на зрителя. В сцена- 
рии «Семеро сердец» (сцен. Мей) 
налицо элементы публицистично- 
сти. агитпроповщины. 


Но не они. этв отрицательные 
стороны, сохранившиеся в работе 


под- 


сцеваристов, определяют лицо 
плана. _ . 
Сцепарист Исаев в «Большой 


вгре>‘(Украинфильм) значитель- 
ную и интересную идею реализу- 
ет в образах Чингиза, партийца 


Маркс 


довкип,—так сказать.  «потомст- 
венный актер», его отец, его дед, 
все его братьятоже актеры. 
Начал он работать в маленькой 
бродячей труппе и лишь в пос- 
ледние годы приобрел шнрокую 
известность не только в Америке, 
но н в Европе. Его жанр—типич- 
ный американский скетч, основан- 
ный на механическом сцеплении 
‚трюков. Его задача—вызвать у 
зрителя смех. ‚Харпо Маркс так 
же, как Монти Бенкс, как Бе- 
стер Кнгон, как Чаплин, создал 
себе постоянную маску. Его мас- 
ка—счастливенький дурачок с 
большими, невинкыми, голубыми 
глазами. Этот дурачок часто по- 
падает в нелепые положення, но 
всегда счастливо выпутывается из 
них, вызывая смех у зрителя. Его 
вещн—бессодержательны н не 
глубоки, но нам очень стоит при- 
смотреться к сго твочеству и по- 
учиться той необычайной четкс- 
сти и точности в работе, которая 
свойственна американским кино- 
актерам вообще, а Харпо Маркс, 
в особенности. 


Вечёром - 31 декабря Харио 
Марус, закончив свое путешест- 
вие, выехал в Америку. Он по:`- 
длился с намн своими впелагле- 
ниямн о СССР. 


— Яв Америке видел мало со- 
ветских фильм, — говорит Харпо 
Маркс, — но то, что я вндел,/—это 
прекрасные вещи. Что же касает- 
ся тсатра, то так. го богатого те- 
атра, как в СССР. нет ви в од- 
ной стране мира. М это не толь- 
ко мое ЛИчНноОС мыьсние—таково 


сможет выпустить максимум 7 
картнн. Но. теперь я выслушал 
его соображення внимательно. и, 
честное слово, он недалек от 
нстины. ‘ 

Знает лн дирекция. как обсто- 
ят дела? Конечно. А трест? Ра-. 
зумеется А ГУКФ? Безусловно. 
Я беселовал с этими инстанция- 
отвечают: безобразие. 
Но Тут же добавляют: впрочем, 
виноваты сами режиссеры, слиш- 
ком большие декорации делают. 

Слов нет. Декорации на Поты- 
лихе получаются большие (стены 
так действуют). И режиссеры, ко- 
торые на других фабриках от- 
лично умещаются в павильонах, 
площалью 200—250 метров, -на на- 
щей ф-ке строят лекорацин не 
ниже 400. Мания гигантизма и 
наплевательское ‘отношение к 
средствам, вообще говоря; до- 
вольно распространенная болезнь. 
Но сейчас моя тема не режны 
творческой экономии, а работа 
техбазы. 

Я, предлагаю: сесть спокойно. 
Подсчитать годовую площадь 
Потымихи в метроднях  (помно- 
жив площадь павильонов на 300 
рабочих дней). Получится, ска- 
жем, миллион метродней. Поде- 
лить этот миллнон между груп- 
памн и  техбазой. Группам — 
400 лыс. Техбазв — 600 тык. {за- 
метьте — техбазе я даю на 50 
проц, больше). Исходя из этих 
цифр, определить лимит павиль- 
онов для каждой картины в мел 
роднях. Скажем, режиссер Си- 
доров получня 30 тыс. метро- 
дней. Он может делать одну ги- 
гантскую декорацию и 15 малень- 
ких, он может снять всю карти- 
ну в бесчисленных уголках, он 
может сократить количество па- 
вильонных сцен и зато строить 
огромные декорация. Это его де- 
ло. Но лимит он превышать ве 
имеет права. м 
С другой стороны, и техбаза 


ТВЕРДОИ ПОСТУПЬЮ 


Плещеева, человека, при всех по- 
ложительных качествах вырабо- 
тавшего в себе ряд специфичес- 
ких «партизанских» черт, рож- 
денных практикой его непрерыв- 
ной работы на новостройках. 

В расширенном либретто «Ог- 
ни волчьей горы» Недоброво на- 
мечает ннтересный образ рабоче- 
го Перерепенко, который в про- 
цессе борьбы за освоение созет- 
ского Севера из выразителя от- 
сталых настроений среди рабочих 
превращается в полноценного 
строителя нового Хябиногорска. 

Большое значение имеет лля 
Белгоскино сценарий Бродянско- 
го «Высокое напряжение», «Высо- 
кое напряжение» — елинственный 
сценарий, который развернуто 
показывает борьбу за освоечие 
техники на одной нз ‚электро: 
станций БССР. Олнакс сценарий 
нужлается в испрарленни. 

. Перегрузка и тяжеловесность 
материала дают себя чувствовать. 


Исключительный интерес прел- 
ставляет собой сценарий <Два то- 
варища» Каплера прежде всего 
как целостное, легко и ярко сле- 
ланное лфаматургническое произ- 
ведение. Каплер тактично и уме- 
ло сочетает в сценарни трезвый 
и последовательный без фальши 
и патетики реализм с настоящей, 
лишенной аттракционности. коме- 
дийнослью, Его герои — Глинка. 
Лацис н Зайцев — запоминающи- 
еся и яркие образы. Через них 
в сценарни показывается боль- 
шевистский стиль в работе (Ла: 
цис) и преодолевающий буржуаз- 
ное делячество Зайцев. Лацис. 
Глинка и др. даются не в абст- 
ракции, а в атмосфере их кон- 
кретного трула, их взанмоотно- 
шеннй и личной жизни. Сценарий 
еще не лишен политических не- 
договоренностей. связанных с не. 
достаточным развенчанием блата. 
с необходимостью более яркой 
художественной расшифровкой 
его носителя Зайцева. Шукайло 
и др, ин Лациса (который, кстати, 
не окружен столь запомннающи- 
мися фигурамн приверженцев. 
как Зайцев). Большая и хорошая 
идейность в соединении с яркой 
драматургической цельностью 
«Двух товарищей» созлают узе- 
ренность, что отдельные  не30- 
молвки и несовершенства, сохра- 
нившиеся в вещи. будут изжиты 
в режиссерском сценарии. 


В. 
общепризнанное мнение критики. 
Ленинград в Москва и вообще 
то, что я смог за короткий срок 
увидеть в СССР, произвело на ме- 
ня огромное впечатление. Я очень 
сожалею, чтб не мог ознакомить- 
ся с СССР полнее, —говорит Хар-. 
по Маркс но то, что я видел, 
убеждает меня в том, что темпы 
жизни в вашей стране приближа- 
ются к нешни. американским тем- 
пам. Е 
Кино в Америке, — рассказывает 
Харпо. Маркс,—жак и вся амерн- 


канская промышленность. сы - 
щает кризис, И его озлоровле 


возможно только вместе с ^*' 1м 
оздоровленнем хозяйстве. сы 
жизни страны. 

Рассказывает Хара’. Маркс и 


06 известных кино ;`истах Аме- 
рики. 
Бестер Китон сойчас ничего не 


делает и неизве’т:с. когда он 
приступит г слелующей- сзоей 
работе. ".:’ Чаплин целиком 
поглоще „ 2"ой вад пач г дной 
свои ‘Рене ой. 

-- Цве вади: «Мертвые души» 


=} итневый сан», которые я ви- 
:ел . Москве, я никог-а не забу- 
ду, — говорит Харпе Марке.—Не 
забуду и того тевг.го, товари- 
щеского отношенел, которое я 
ретреткд и в. Ленинграде и в Мо- 
скве, 

Огобенно чу творческую — по- 
мотдь, котурую оказал ему т. Ар- 
нольдв, поставивший скетч, в ко- 
тором Маркс выступил на кон- 
церте, н актеров И, Бий н Кетат,. ` 
разыгравших с ним этот скетч. 

МИХ. Б. 


базе нужно дать какой-то про- 
цент допуска на возможные до- 
с’емки, перес’емки, на пустование 
павильона. весной н т. д. Превы- 
шение лимита должно рассматрн- 
ваться, как уголовное преступ- 
ление. 

Я утверждаю, что простейший 
подсчет покажет максимальный 
срок пастройки декорации в 5— 
6 дней. Иначе план невыполним. 

При определении штата поста- 


новщиков,  столяров, маляров, 
чернорабочих исходить из этих 
лимитных сроков выполнения 
работ. 


Это решает одну сторону про- 
блемы — площадь. Но этого ма- 
ло. Фабрика похожа на голова- 
стика с отромным, распухшим 
телом — павильоном и жидень- 
ким хвоствком — цехами. Цехн 
необходимо развернуть. и раз- 
вернуть немедленно, исхоля из 
тех же твердых пифр одноврс- 
менной семки не трех, а шести- 
семи картин. Ибо к весне имен- 
но столько картин н будет сни- 
маться (страшно подумать, что 
все эти картины будут плясать 
вокруг одной просмотровой буд- 
ки и грызть друг друту горло 
из-за гримеров). 

Словом, планировать. исходя из 
потребности, & не из абстрактной 
схемы. планировать действенно, 
а не бумажное, уничтожить нож- 
ницы между планами «коридор- 
ными» и официальными. 

Для этого нужно сломать шею 
всей системе организации произ- 
водства на нашей фабрике. И я 
убежден, что это не повлечет за 
собой разбухания штатов, ибо 
штаты фабрик пухнут не от ра- 
бочих, ‘а от тунеялцев. (Кстати, 
любопытно подсчитать, какой 
процент фондов зарплаты прн- 
шелся на лиц, находящихся в 
простое). МИХАИЛ РОММ 


от реданции 


Внутрифабричное планирование 
я, в частности, ‘организация ра- 
бот постановочного цеха —- воп- 


дорогие 
товарищи 
шостенцы! 


Сотнн тысяч пролетарнев Со- 
ветокого союза  включнлись в 
произволственный поход имени 

УП с’езда партии и дали боевые 
обязательства, ко торые должны 


быть выполнены к открытию 
с’езда. 
Мы, рабочие ин ИТР Переяс- 


лавльской пленочной фабрики, по 
примеру лучших — пролетариев 
стравы тоже решили включиться 
в этот похол. 
Кнно-фотохнимическая 
шленность в большом долгу пе- 
ред пролетарским государством. 
Промфинилая 1933 г. мы не вы- 
полниля и нелодали несколько 
` миллионов метров пленки, в ко- 
торой так остро нужлается стра- 
на. Наша фабрика выполнила 
свой план за 11 месяцев при за- 
даннн в 8.500 тыс. метров пленки 
только на 78,53 проц., дав стране 
лишь 6.675 тыс, метров пленки. 
Узкой пленкн с июля по декабрь 
мы выпустили 38 тыс. метров, а 
нлан был 200 тыс. метров. 
Себестоимость пленки не сни- 
энли, а брак достиг у нас 34,96 
проц. при плане в 33,58 проц: 
Почему сорвалось у нас выпол- 


промы- 


пение плапа? Наши фабрики обо- 
рудованы хорошо, лорегаты — 
новые. По своей мошщностн обе 


наши фабрики рассчитаны на вы- 
пуск куда большего количества 
пленки. 

Мы привыкли всю вину валить 
на сырье. Правда, сырье у нас 
многое решает и с ним у нас 
постоянные перебои: то нет его 
к сроку, то не отвечает конди- 
пиям. И сегодня мы должны от- 
крыто признать, что в перебоях 
этих виноваты прежде всего мы 


сами: за ‘сырье не боролись, 
сырье не экономилн. °Возлагая 
все належды на трест, сами мы 


проявили мало инициативы для 


того, чтобы добнться сырья в 
нужном количестве н качестве, 
Снабженческий аппарат нашей 


фабрики работал безответственно, 
из рук вон плохо, не болея ду- 
шой за произволство. Мы были 
оторваны от заводов-поставши- 


НОРМЫ 


Пленка — это один из самых 
жнвотрепещущих, самых боль- 
ных вопросов нашей кинемато- 
графии. Вот почему так ценен 
почин ленинградских операторов 
фабрики Союзфильм, созвавших 
операторскую конференцию по 
освоению советской кинопленки. 


Матерналы конференции, дол- 
жны служилъ настольной Внигой 
для работннков фабрики кино- 
пленки. К сожалению, как основ- 
ной докладчик т. Гительсон, так 
ин большинство выступавших тт. 
операторов останавливались пре- 
имущественно на механических 
вилах брака. Существующие тех- 
нические нормы для негатизной 
пленки далеко не удовлетворяют 
трезованиям операторов. 


Так, напрямер, негативная 
пленка с гаммой 0,9. удовлетворя- 


ющая сушествующим  техниче- 
ским нормам, получила отрица- 
тельную характеристику, как вя- 


лая. И ваоборот. пленка, по сво- 


ей контрастности превышающая ры 
о 


о“ 


„БОЧК 


Был такой период киномании, 
когда часть мололежи, лаже ра- 
бочей. пыталась войти в кинонс- 
кусство через горнило мелочных 
лавочек с вывеской «Киносту- 
лия». В основном же эти пред- 
приятня были рассчитаны на ску- 
чаюшеих дамочек и томных моло- 
дых людей с червонцами. В од- 
ной из таких стулий подвизался 
Бочков. Когда же киностудии бы- 
ли прикрыты, для Бочкова  на- 
ступило безвременье. 

Что он делал в 1928—1929 гг., 
нам неизвестио. Только в 1930 г. 
он выплывает в Туркменфильм и 
уже в 1931 г. занимает долж- 
ность зам. управляющего  трес- 
том Туркменкино, а через год 
Бочков—упгавляющий ‘трестом. 

«Художественная» деятель- 
ность Бочкова н компании очень 
богата. Мы будем очень кратки 

`° Воджин заведывал сценарным 
отделом и был штатным сцена- 
ристом, то есть сам себе писал 
. сценарии. сам у себя их принимал. 
сам одобрял, сам себя исправлял. 
Посильно ему в этом деле помо- 
гала его жена Навроцкая. Эта ми- 
лая чета усердно доила кассу 
Туркменфильм. 

Не премала и жена Бочкова — 
Дерваль. Она тоже стала... сце- 
наристкой. | 

В газете «Туркменская искра» 
2 июня 1932 г. об’является кон- 
курс на сценарий полнометраж- 
ной художественной фильмы, я 
устанавливаются три премия. 
Чтобы в конкурсе не участвовали 
посторонние авторы, дается 1 
месячный срок для представле- 
ния готового сценария. Один 
только автор поспел. Это, понят- 
но. Он представил в <«закры- 
том» пакете свою заявку. Вол- 
жин изготавливает прекрасный 
отзыв о заявке «неизвестного» 
автора. Понятно, что этот спена- 
рий получает первую премию. 
После этого вскрывают пакет... 
о, такая неожиданность: автором 
заявки оказывается жена управ- 
ляющего трестом Дерваль. 

Была целая плеяда  «творчес- 
ких» работников фабрики, полу- 
чавших деньги пол булущие сце- 
нарии. Это — Навроцкая, Бара- 
тов, Мурамовский и др. 

Фамилии некоторых 
весьма примечательны. 

Баратов-—матерой авантюрист. 
Его фамидия упоминалась на чи- 
стке в Межрабпомфильм в связи 
с темными делами, Сейчас он 


из них 


‘Здавать теплосиловое 


ков, не держали крепкой деловой 
связи с рабочими этих заводов. 
Мы еще не овладели процессом 
рекуперации, ин поэтому возврат 
эфира достигает у нас’ только 
20—22 проц., а спирта — 32—35. 
Не выполннв нормы возврата, пг- 
рерасходовали спирт я эфир на 
31 проц. 

Плохо мы боролись за пронз- 
водственную дисинплину, ча чет- 
кую организованность всей рабо- 
ты. У нас есть немзло лолырей, 
разгуливающих по цехам, н бра: 
коделов. которые портят ‘драго- 
цепнейшее сырье. Неумело еще 
многне из нас работают; техника 
пока что обгоняет нас, особенно 
новичков. Наша техническая уче- 
ба лю сих пор давала слабые ре- 
зультаты. потому что она была 
огорвата от произволства. 

\Со всей решительностью  уда- 
рять по лолырям, бракоделам, 
ввести железную производствен- 


ную диспиплину, наладить техни- 
ческую учебу — наша боевая за- 
дача. 


Не научились мы еще культул- 
но работать. Нанли агрегаты, нз- 
ше сырье, все ныне пронзволство 
требуют ндепльной чистоты, ак- 
куратностн, сугубого вннматия ч 
осторожности, четкой  дисинпли- 
ны. Все это должно войти в 
плоть и юровь каждого рабочего. 
в оргакизатию всей нашей рз- 
боты. 

В состоянии нашего фабрично- 
го хозяйствя есть целый рял 
серьезных недостатков, мешаю- 
цих четко организовать работу. 
Н мы, к нашему стыду, плохо бо- 
ролись с этнми нелостатками. 

Теплосиловое хозяйство у нас 
— самое узкое место. Наши двз 
старых котла лают пар с низкой 
‘температурой. И мы почти ниче- 
го не сделали для того, чтобы 
рациональнее пользоваться паром 
наших котлов, чтобы экономить 
его и доводить до нужной тем- 
пературы. Нам нало заново со- 
хозяйство, 
иначе мы всегла будем в проры- 


‘све. По этой линия мы должны 


'пред’явить счет и тресту, кото- 


‘рый, несмотря на неоднократные 
требования фабрики, не помог 
нам. 


’ Наш цех осфовы работает бес- 
'прерывзно, ежелневно, в три сме- 
НЫ. Малоксерное отделенне еше 
не готово к нормальному произ- 
водству узкой пленюн. Нам ну- 


: 
лехнические нормы (гамма выше 
1.4). получила блестяцие отзы- 
вы. Негативная пленка—эмульФия 
№ 274, на которой Союзкино* 
фроника снимала  октябрьские 
Торжества в Москве, по сущест- 
Ву, была браком пленочной фзЭ- 
Ники. 

' Недостаточное внимание уделн- 
Да конференция и вопросам об- 
работки пленки. 

Нередки случан, когда одна ни 
Та же пленка, попадая на раз- 
вые фабрики и подвергаясь раз- 
личным метадам обработки. да- 
вала совершенно противополож- 
ные результаты. Сейчас сущест- 
Зует и применяется ‘столько раз- 
Дичных проявнтелей, сколько ко- 
пировальных фабрик в Союзе. 

| Наша советская пленка требует 
наиболее правильного н научного 
А обработки. В то же вре- 
я. например, в Одессе имеется 
всего один бак с «универсаль- 
ным» проявителем, в котором 
проявляются и негатив и познтив 


ОВ 


и в кино-фотобазе 
аркомзема СССР начальником. 
" Бутомо — председатель ИТР, 
‘подхалим, бочковский лакей, н 
‘его жена Гульнева-тоже «ецена- 
‘ристка». 

Бочков при содействии своих 
помощников свел всю  леятель- 
‘ность Туркменфильм к расхище- 
‘нию народных средств. Произво- 
дили они лодырей, долгн и бу- 
магу. 

‘К сожалению, нет окончатель- 
но подсчитанных убытков по 
тресту Туркменфильм за время 
деятельности Бочкова. По офиии- 
зльным данным самого треста 
Убыток на 1 января 1932 г. был 
свыше 200 тыс: руб., а в 1933 г.— 
250 тыс. рублей. Кроме того Боч- 
ков умудрился почтн от всех эк- 
сплоатационных кинотрестов рес- 
публик получить под будушую 
продукцию Туркменфильм 200 
тыс. рублей. Невозможно пере- 
числить все источники получения 
денег Бочковым. Он околпачил 
четырех заказчиков на 100 с лиш. 
ним тыс. руб. и в том числе Нар- 
комфин. Он усердно доял 6. Со- 
юзкино, получая от него сред- 
ства. на оплату «сценаристов>. 

Словом, в этой истории не 


жен новый малоксер и фильтр, н 
мы  лолжны установить их в 
кратчайший сим. Пластифнкато- 
ры у нас свон — в нашей лабо- 
раторин мы уже начали их вы- 
паботку ин думаем довестн со до 
5 кг в день 

В полслойном отделенни у нас 
пока только две машины: одна 
наносит лак, другая — подслой. 
Сейчас ремонтируем третью, ко- 
торая будет производить одно- 
временно обе операции. Монтаж 
мы должны закончить к 15 янва- 
ря, и тогда производительность 
пюдслойного отделения вырастет 
вдвое. ь 

В эмульсмонном цехе все время 
были чспоЯадки с эмульсней для 
узкой пленки. Мы практическим 
путем отыскивалин верные рецен- 
ты. Пока это дело осванвалось, 
мы сделали 34 тыс. метров бракз 
узкой пленки. Теперь с реценту- 
рой благополучию, по потребите- 
ли узкой плеикн должны помнить, 
что она скоро ‘старится, и не 
лержать ее долго на склале. 

В поливном отделенин бьст по 
произволству нала бедность в 
паре, еслн вести полив нормаль- 
ной пленки, нехватит папа для 
полселоированиня узкой пленки. 
Поэтому мы решили: а лень под- 
слонрования узкой пленки нор- 
мальную пленку не полнвать, а 
поливать ее в ломь полнва узкой, 
причем узкую полнвать в первую 
очерель. 

В отделочном цехе еше много 
недочетов. Наш потребители ча- 
сто жалуются ‘на небрежиую у@а- 
ковку. пыль, грязь, царапины ва 
пленке. н т. п. Все это целиком 
зависит от нас. только от нас, от 
нашей плохой органнизованноств, 
слабой лисциптины и некультул- 
ности. И мы с этими безобразия- 
мн должны покончить во что бы 
то ни стало. 

В борьбе за 
большую роль 
скнй контроль, 


качество пленки 
играет техниче- 
но в нашей ла- 
бораторин он несколько ослаб. 
Мы должны будем по-новому 
распределить силы ОТК, всюду 
расставить его посты. Мы дол- 
жны будем свести брак пленки 
до минимума н поведем неприми- 
римую борьбу с браком, нак с 
противогосударственным  престу- 
плением. Мы едннодушно одо- 
бряем постановление правитель- 
ства 0б ответственности за вы- 


И НАЧЕСТВО 


Наши 
вследствие 
опытности 
рецептуру 


фабрики кинопленки 
своей недостаточной 
не могут еще давать 
проявителей для сво- 
ей пленкн по примеру «Агфыь и 
«Кодака>. Поэтому одной из за- 
дач пря освоении советской плен- 
ки является выработка  наилуч- 
ших методов обработки и подбор 
наилучшего рецепта проявителя. 

Почия слелала Киевская копи- 
ровальная фабрика. Она вызвала 
Ленинградскую копировальную 
фабрику на социалистическое со- 
ревнование по лучшей обработке 
советской пленки. Предстоящие 
конференции по качеству пленки 
и конференции операторов долж- 
ны серьезно заняться вопросом 


качества пленки, установления 
кондиций нового ассортимента, 
как-то: «Пзнхром>, для записи 


звука, для транспаранта и т. д. 
Необходимо также широкое 

участие на этих конференциях и 

работников конировальных фаб- 


рик. ое 
Цюстка. В. ТЯГУНОВ 


энаешь, чему поражаться: вирту* 
оЗности ли очковтирательства, 
или потворству организаций. 

Туркменфильм за 3 года не 
дал ни олвой фильмы, —произ- 
водственные планы выпуска про- 
дукиии сорваны. 

Подготовка напиональных кад- 
ров сорвана. Финансовое состоя- 
нне треста катастрофическое. За 
1932 н 1933 гг. по предваритель- 
ным подсчетам самого треста от 
деятельности Бочкова, имеется 
полмиллиона рублей убытка. 

Президиум ЦКК и коллегия НК 
РКИ Туркмении сделали ряд вы- 
ВОдсв ° | 

Бочкова снять © работы и от- 
дать под суд. 

Вояжина снять с работы, 

Секретарю партячейки т. Юро- 
стову и председателю фабкома 
Антонову об’явить выговор. 

Леонтьева снять с должности 
зам. пиректора н оставить кино- 
оператором ит. д. 


Дело о «художествах» Бочкова 
и иже с ним должно слушаться 
в показательном порядке. Аван- 
тюристы и проходимцы должны 
быть выброшены из кино. 


Б. НОГТЕВ 


ПРИНИМАЕТСЯ ПОДПИСКА 


НА 1934 год 


АРХИТЕНТУРА СССР 


орган Союза советских врхитекторов. 


Подписная пе- 


у нё; 12 мес. — 12 РАЗН 6 мес. — 36 руб 3 мес. — 18 р 
\ЕАТР и ДРАМАТУРГИЯ 


общественно-политический судожественныйЙ журнал те- 
атра, драматургии и критпки. Полписная пена: }2 мес.— 


р ее 26 ра ме. = М6 р: 
СОВЕТСНОЕ нНИНО 


орган Российской Ассоциации революционной кяне- 
матографии. Полиисная цеяв: 19 мес. — 18 р., 6 мес, — 


ВВЕЛИ: ВЕС ИС ВС 
ЛИТЕРАТУРНОЕ НАСЛЕДСТВО 


ставит евоей задачей мыарнсистско-ленинскую разра- 
ботку историн руеской общественной мысли и исто- 
рни литературы. Подписнвя цена. ]2 мес. — 42 руб.. 


8 мез. — 21 2:5; 


Подписка принимается: Москва, в, Отрастной буль- 


вар, 


11, Жургазоб’единение п повсеместно почтой и 


отделеннями Союзпечати. 


ЖУРГАЗОБ'ДИНЕНИЕ 


фе дров де ВЕЛО. 


пуск нелоброкачественной  про- 
дукции и будем проводнть его в 
жизнь безоговорочно и жестко. 

Коллектив ИТР и рабочих ва- 
шей фабрики понимает всю важ- 
ность задания— дать в 1034 г. не 
менее 3 млн. метров узкой плен- 
кн — и полон готовностн по- 
большевистски решить эту» б0е- 
вую задачу. 

Срели нас есть прекрасные ра- 
ботникн, все свои снлы и умение 
отдающие производству, рабо- 
тающие по-ударномл, не за страх, 
а за совесть. Мы гордимся имн 
и ставим их труд в пример всем 
нашим рабочим и ИТР. 

Это — комсомолец, троммель- 
щик Гусявин, полнвщик Зарубин, 
фильтровинк Кузывн, варщина 
эмульснонного цехя коммунистка 
Денисова, слесарь механик отд 
лочного цеха коммуннст Бацнии, 
коммупистка Крюкова, перфопя- 
торищнца отделочного цеха, 1. 
Горюнов, руководитель лаборзто- 


фин пластификагоров, Федосеев, 
мастер подслойного оглеления нс- 
ха основы. 

Это -- зав. отделочным цехом 


т. Горчаков. Гго цех 
условиях резки 


в трудных 
настолько хорэ- 


шо освонл перфорапиовный ста- 
нок ни наладнл работу, что по 
вние цеха не было ни метря 
брака. 

Это, наконец, т. Цветков, бын. 
нач. ‘эмульсионно-поливного не- 
хз, сейчас энепгичный  органи- 
затор произволетва узкой плен- 


ки. Он много сделал лля нзыск 
ния рецептуры се полелоя, не- 
ослабно следил за процессом про- 
изводства узкой пленкн, начиная 
от загрузки малоксера и кончая 
отделкой, 

Дать десятки новых подлинных 
ударников к ХУП с’езлу партии, 
работать по-ударному, так же, 
как наши лучшие ударники — 
Гусявин, Зарубин, Денисова, Ба- 
цин н др, — дело чести каждого 
рабочего, инженера фабри 

К ХУП с’езду партин мы сего- 
дня торжественно обязуемся лать 
200 тыс. метров узкой пленки. 

Беремся к ХУП с’езду партнн 
выпустить (за декабрь и январь) 
1 млн. 600 тыс. метров нормаль- 
ной пленки. 

Брак обязуемся снизить по ЗНо- 
зитиву до 27 проц, н по негатй- 
ву — до 33 проц. 

Возврат — довести по спирту 
до 40 проц. и Во эфиру — до 
38 проц. 

Обязуемся повести решитель- 
ную борьбу за сырье, делом по- 
мочь тресту и поставщикам. Мы 
непосредственно свяжемся с ра- 
бочими и ИТР главных заводоз- 
поставщиков, пошлем к ним сво- 


С января 1934 г. 
ИЗЦАЕТСЯ НОВАЯ МАССОВАЯ 


РАДИОГАЗЕТА 


Оргая Всесоюзного Радяокоми- 
тета при СНК СОСР и Комите- 
та ‘содействия раднофикации 
я развитию  радиолюбитель- 
ского движения при ЦК 
влком. 


РАДИОГАЗЕТА 


необхолима каждому  радно- 
слушателю, раднолюбителю, 
радноработннику, каждой избе- 
читальне и всему культактиву 


РАДИОГАЗЕТА 


пометает программы москов- 
ских. лепинградских, харьков- 
ских и др. местных станций 
Союза, а также и заграницы: 
все иавиболев интересные ра- 
днопередачи, пясьма радчо- 
слунателей. и раднолюбнте- 
лей, отрывки и тексты радно- 
передач. материалы о радио- 
Фякации, о работе радностан- 
пий, уголок телевидения, 
очерки. фельетоны 0 радио 
и т. д, 


РАДИОГАЗЕТА 


выходит каждые 6 дней. 
Подписная цена: 

на 8 мес. —3 о 

на 6 мес. —6 руб. 

на] год — 12 2уб. 

Цена отдельного помера 20 коп. 
Подпиека принимается всюду на 
почте я у письмоносцев. 

Продажа во всех газетных кпосках. 


Трест БЕЛГОСКИНО 


й 
} 


их лелегатов, проведем совмест- 


ные совещания и конференция, 
чтобы добиться своевременной и 
аккуратной отгрузки в наш ад- 
рес сырья пужного нам колине- 
ства и качества. Руководители 
снубужения тг. Вострухин и Най- 
денышев обязаны в кратчайшие 
слоки копенным образом  пере- 
сгирить работу  снабженческого 
анизпата фабрижн и подмять ее 
на высогу боевой задачи -- выпу- 
ска 200 тыс. метров узкой плен- 
ки 

У пас не введены еше в широ- 
кую практику  10—Ю-минутные 


пронзводственные 
и после смены, а они (там. где 
проволякся) дают  блестяиие 
реяульлагы в борьбе за трудднс- 
циплиму, за выполиение количе- 
ственных и качественных пока- 
аателей промфнииплана. Мы обя- 
зуемся к ХУП с'езду партии это 
мероприятие ввести в практику 
всех цехов, отделов и смен. 

Вас, товарищи шостенцы, 
зываем последовать вашему при- 
меру и вызываем на социалисти- 
ческое соревнование. 

Перед вами, по нашему мне- 
нию, 06060’ остро стоят задачи: 
довестн процент рекуперации с 
13 до 30 и освоить произволство 
спецсортов негативной пленки. 

Без пленки. которую мы с вз- 
ми, товарищи пюстенцы, делаем, 
без хорошей пленкн и в доста- 
точном метраже, наша кинемато- 
графия свонх политических залач 
не выполнит. Без узкой пленки 
она не продвинет свои художе- 
ственные пронизвеления и учеб 
ные фильмы в пиколы, колхозы, 
в широчайиие массы трудящих- 
ся. (И главными виновниками 
этого - будем мы с вами. 

Дадим пролетарское слово не 
допустить этого! Обеспечим пол- 
ностью производство картин и 
потребности страны в высокока- 
чественной пленке. 

Арбитром нашего соревнования 
мы предлагаем газету «Кино». 


совещания до 


прн- 


ПО СЛЕДАМ 
ЗАМЕТОН 


Дирекция Переяславльской фа- 
брики в ответ на заметку «Засе- 
креченный брак» (‹м. газету 
«Кино» № 53) сообщает, что мар- 
кировка пленки производства Пе- 
рсеяславльской фабрики произво- 
длилась посредством импортных 
ламп голландской фирмы «Дор». 
Эти лампы перегорели, и сразу 
заменить нх новыми из-за особой 
конструюции патрона было не- 
ВОЗМОЖНО. 


Сейчас Переяславльская фабри- 
ка принимает меры к замене им- 
портных ламя советскими. кон- 
струкцию котсрых разрабатывает 
Научно - технический сектор 
ГУКФ. В качестве временной мс- 
ры фабрика пытается приспосо- 
бить для маркировки лампы ав- 
томатинн. 


2 


В ответ на заметку «Не верь 
написанному» (см. газ. «Кино» 
№ 5% лирекция Переяславльской 
фабрики сообщает, что непра- 
вильная запись метража на ко- 
робке негативной пленки имела 
место в эмульсии № 67, ось № 1, 
12 сентября 1933 г. 

Расследование этого случая 
подтвердило, что запись 335 ме- 
тров вместо 135 ва коробке про- 


извела упаковщица Н. Забегало- 
ва. 


— 

На упаковшицу Н. Забегалову 
за халатное отношение к работе 
и обман потребителя наложено 
административное взыскание с 
спубликованием в районной га- 
зете. Факт и заметка в газете 
«Кино» обсуждены среди работ- 
ников отделочного цеха В каче- 
стве борьбы с такими явленнямн 
усилен контроль за выпуском го- 
товой продукции. * 

Е 

Ответственный релактор 

й М. Д. КОРОЛЬ 
ИЗДАТЕЛЬ — Журвально-га- 


зетное об’елинение 
ИИ 


Нашей мвоготиражке «За совет- ее] 


скую пленку» мы поручаем стать 
КОЯЛОКТивНыМ корреспондентом 
газеты «Кино». 


`По поручению рабочих и 
"ИТР Нереяславльской пленоч- 
ной фабрики: 

ГОРЧАКОВ, БАЦИН, КРЮ- 
КОВА, ДЕНИСОВА, ЗАРУ- 
БИН, ГУСЯВИН, ЗАБЕГА- 
ЛОВА, КОТЮНИНА, КОР- 
НИЛОВА, МАКАРОВА, МАР- 
КОВА, ЗАМЫТСКАЯ, 'ПОТА- 
ПОВА, ВАСИЛЬЕВА, ГРЕ- 
НАДЕРОВА и др. (всего 
74 подписи). 


РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гвезд- 
никовский, 7, тел. 5-53-03. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 
5-51-69. 
нррааиранианрииииенвиоиииииизаиииинннни 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м. р., 
3$ м. — Зр., 6 м. — бр. Подписка 
принимается только с текущего ме- 
сяца исключительно местной поч- 
той не позже установленного ею 
срока. 


АВТОНОМНАЯ СЕКЦИЯ ДРАМАТУРГОВ 
Оргкомитета Союза советских писателей СССР 
с глубокой печалью извещает о смерти одного 


из первых созлателей 


советской драматургии 


любимого учителя н доуга 


Анатолия Васильевича 


ЛУНАЧАРСКОГО 


г, ПОЛНЫЕ. 
] 


ПодпИСНаЯ ЦЕНА: 12 мес. —72 руб., 6 мас. 236 руб. 3 мев —18 096. 
Полписка принимается также почтой и отлелепиямн Союзвечатя 


й ЗА 1933 ГОД ЖУРНАЛА 


АРХИТЕКТУРА СССР 


МОЖНО ПОЛУЧИТЬ ЗА 25 РУБЛЕИ НАЛОЖЕННЫМ 
ПЛАТЕЖОМ ИЛИ ПРИСЛАВ СТОИМОСТЬ ПЕРЕВОДОМ 


Заказы в деньгн направлять по адресу: МОСКВА, 8, Отрастной 
буль пар. 1} Журга®2б‘единение. Моассово-тирежный сехтор. 


Там же принимается подписка на 1984 год 
ЕЕ НЕЕ ЕЕ, 


КОМПЛЕКТЫ 


с №1 то № 6 


Жургазоб'еданение 


В М КВАРТАЛЕ 1933 ГОДА И В | НВАРТАЛЕ 1934 Г, 


ВЫПУСНКАЕТ ИЗ ПРОИЗВОДСТВА СЛЕДУЮШИЕ КАРТИНЫ: 


ДВАЖДЫ 
РОЖДЕННЫЙ 


ПЕРВАЯ 
ЛЮБОВЬ 


Звуновой фильм в 8 част. 
Сценарий—Нобеца, ре- 
жиссер— —Оршанский, опе- 
ратор—Рябов.. 'Звуноопе- 
ратор—Носарев. музыка 
Дунаевского. В главных 
ролях: заслужен. артисты 
БССР—Нрылович, Бабоч- 
кин. Царев, Гурецная и др, 
орали ееееоный 


УЛИН 


Немой фильм в’6 частях. 
Сценария—П. Бровно, ре- 
жиссер—Авербах. опера- 
тор--Роговсний. В главных 
ролях: Каралли, ШШульмен- 
но, Имит. 


Немой фильм в 6 частях. 
Сценарий—Таубе, Шрей- 
бера. Режиссер — Шрей- 
бер. Оператор — Шлюг- 
лейт, В главн. ролях: А. Но- 
стричнин, Шлихтинг, Брян- 
цева и др. : 


ПОРУЧИК 


ниж 


Звуковой Знаний фильм 
в 8 част. Сценарий—ю. Тыня- 
нова, режиссер`-Файнциммер, 
оператор—Кальцатый, звуко- 
оператор — Косёрев, музыка 
композитора—Пронофьева. В 
главных ролях! заслуженные 
артисты: ГоринГоряинов, Ян- 
шин. Магарилл, Гарин и др. 


1 
р 


Е 


У КАМЕННОГО МОСТА [© ЕГ г ДНЯ 
Тел. В-1-76-62, Тр. 3. 

30, (8. 24, А. Авт, 10, ИН 

Нач. сеапс. © 12 ч. л. ЕЖЕДНЕВНО 

х НЕВЕ 

ильм 


РВАНЫЕ 
БАШМАКИ 


Нич. сеанс. 1.45 


338 5.15, 7, 8.45, 103. 
В ФОЛЕ Е НЕВНО в 6.15 8 в 35 
ГАСТРОЛИ САТИРИКОВ 


ГРОМОВ и МИЛИЧ 


В программе „МАЛЕНЬКАЯ ПОВЕСТЬ 
О БОЛЬШОМ МЫЛЬНОМ ПУЗЫРЕА, 
мультниликац фильм. произв. Союзхровики 


УР АН СЕГОДНЯ 
Сретенка, 19. Тел. м <] 
8-27-30. Е ЖЕДНЕВНО 
Ша. в 12 з. ПЕ 
и ее. боль ой 
й 
ЭКоваиьеное _  ХУДОЖЕСТ. ФЯЛЬМ 


ФЛАГ 
НАЦИИ 


В ПРОГРАММЕ ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ 
ЛЕИПЦИГСКИЙ 
ПРОЦЕСС 


'ПОЛИТШАРЖ}) 

ЦЕНТР^="ы" СЕГОДНЯ 

Пваенан Па я ЕЖЕДНЕВЯО 

Е Тал, 8-00-48, ФРАНЦУЗСКАЯ 

1. д. ( КОМЕДИЯ 
В фойе выстув- 
ление джав-теа- 


тра Константиновича 


НАСТОЯЩИЕ 
ГОСПОДА 


Режнссер ЖАК ФЕЙДЕР 
В главных ролях: ГАБЮ МОРЛЕЙ 
ов АНРИ_ РУССЕЛЬ 


В программе новый звуковой фильм 


ЛЕЙПЦИГСКИЙ ПРОЦЕСС 


{политшарж} 
произв. Союзкннохроники 


ЖЕЖРАБООМ ФИЛЬМ С Е Г [®) н я 
форум ГОЛ 
Сал. - Оухареь. Е КЕДНЕВНО 


14, тел. 6-72-20. 
Вачало с 12 час. 
дня. В фойе кон- 
пергы перты оркестра. 


звуковой 
художествен фильм 


РВАНЫЕ 
БАШМАКНИ 


В гл. ролях: наролн. арт. республ. 


м.м. Климов 
артисты: Алехина, Новосельцев, 
Половикова 
КИНОТЕАТЕ СЕГ 
НАУКИ и ОДНЯ 
ТЕХНИКИ я ЕЖЕДНЕВНО 
ПО БОЛЬНОЙ 
вея. Ол. им. 3 А л 
Дзержинского. 2 
В научно - хуложест, 
{час лия ФниЛлЬьЬИи 
га. роли БЕРВГАРД 


а: 


В прогр. посл, журн. СОЮЗКИНОХРОНИКИ. вая. 
сеапс. 12, 2, 4, 8, 8 в 10 час, 


МАЛЫИ ЗАЛ 
1. Заграничн. фалыя 
ИНДИЯ пе 


2. Журнал Союзкинохроники № 35 


Нач. с 12 <ас, даа 


ВОСТОККИНО СЕГОДНЯ 
Вл.  Овердлова. и 

Тел. 6-54-55. 
Тезтр откты" ® Е}ЗНЕДНЕВНО 
В фоне конпсртвык 


звуковов 
хуложествев. фильми 


РВАНЫЕ 
БАШМАКИ 


В программе „Маленькая совесть © 

большом мыльном пузыре® (звук. полнт>, 

шарж о лейпиигском процессе). Ра- 

бота Казарновского, треста С‹ юзкино> 
хроника 


аисамбль 
с. 6..6. плотников ПЛОТНИКОВА 


Ц. ДКА СЕГОДНЯ 
[л, Коммуны, 2 я ЕЖЕДНЕВНО 
(6. Екатерививск.) 


Театр открыт с 12 чз, 
л. В фое с б чае. 


ан. сяыфев. ор, ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
м яховСкоо ^^ ЗВУКОВОИ ФИЛЬМ 


ПУТЕВКА 
в ЖИЗНЬ 


В ПРОГРАММЕ ЗВУКОВОЙ ЖУР-. 
НАЛ СОЮЗКИНОХРОНИКИ № 36 


